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परिचय 


कृष्ण-मक्त कवियों में नन्ददास का विशेष स्थान है। भवित-गावना और काव्य- 
सौन्दर्य दोनों दुष्टियों से कृष्ण-मग्रित काव्य में उसका योगदान सभी साहित्यिक विद्वानों 
ने स्वीकार किया है। साम्प्रदायिक दृष्टि से यद्यपि उनका सम्बन्ध वल्लभ-साप्रदाय से है 
किन्तु सच्चे भवत की भाँति उन्होंने अपने को साम्प्रदायिक सीमा से कभी नहीं बेधने 
दिया। कृष्ण-प्रेम-तीव्रता पर उनका विश्लेष बल है--ओऔर यही प्रेम-सीव्रता उनकी 
साथनापरक कसौटी है। नन्ददास की साम्प्रदायिक उदारता उनके राम और क्ृष्ण--दोनों 
का इप्टदेव के रूप में स्मरण से भी लक्षित होती है। कविता के क्षेत्र में भाव-व्यंजना 
श्रोर कलात्मकता दोनों को उन्होंने स्वीकारा है। यह सत्य है कि कला उनके काव्य में 
प्रपेक्षाइत्त अधिक स्फूट है पर भाव-व्यंजना की दृष्टि से उनके काव्य का महत्त्व कम 
नही है। नन्ददास की कविता के इन विभिन्न गुणों से अन्य पाठकों की भाँति मैं भी 
प्रभावित हुआ । भौर इसी के परिणामस्वरूप तन्‍्ददास की रचनाओं पर कुछ लिखने 
की दृच्छा मेरे मन में हुई । नन्‍्ददास सम्बन्धी मेरी यह रचना श्रालोचनात्मक दृष्टि से 
प्रस्तुत किया गया उनका परिचय है। श्रतः नन्‍्ददास पर प्ृर्व॑-अस्तुत सामग्री से इसमें 
कुछ भिन्नता भरा जाना स्वाभाविक था। यह भिन्नत्ता केवल दृष्टिकोण की भिन्नता मानी 
जानी चाहिए--वयोंकि नन्‍्ददास को मैंने जिस दृष्टि से समझा है उसी के श्रनुसार यहां 
समभाने का प्रयास किया है । | 

श्राज तक नन्‍्ददास के सम्बन्ध में जो कुछ लिखा गये। है उसमे परिचयात्मक 
श्रोर श्रालोचनात्मक दोनों प्रकार की सामग्री है । परिचयात्मक सामग्री बहुत कुछ हिन्दी 
साहित्य के इतिहास पर लिखी गई आ्ररम्भिक रचनाओं में उपलब्ध होती है। उनकी 
जीवनी श्रौर रचनाय्रों का संक्षिप्त परिचय इन इतिहाप्त-प्रस्थों में प्राप्त होता है । परि- 
चय की श्रपेक्षा इन्हें सूचना कहना ही सज्भुत होगा । आचार्य शुक्ल, डॉ० रामकुमार 
वर्मा, डॉ० हजारीभ्रसाद द्विवेदी प्रभृति हिन्दी साहित्य के इतिहास-लेखकों ने नन्‍्ददास 
के परिचय के साथ-साथ उनकी कविता के सम्बन्ध में संक्षिप्त पर सारगर्भित टिप्पणी 
भी की है। सम्भवतः श्रधिक विस्तार की सम्भावना यहाँ नहीं थी, किन्तु स्वत्तस्त् 
प्रालोचनात्मक रचनाझ्रों के लिए यहाँ कई सूत्र मिल जाते है । यही कारण है कि उक्त 
विद्वानों का मन्तव्य नन्‍्ददास सम्बन्धी स्वतन्त्र आलोचनात्मक रचनाओं में उद्धृत किया' 
जाता रहा है। * | 253 । 


१० | नल्ददान 


धालोचनात्मक रचनायों में दूसरा बर्ग मस्ददाग की सम्पादित स्थनार्मों की 
है । इस प्रकार की रखनाओं के दो यर्म है। प्रथम यर्ग में पेवल शाममंचाष्यायी प्रौर 
अमरगीत को सम्पादित फरने वाली रसनाएँ भाती है भोर दूसरे वर्ग में सत्ददास में 
सभी काव्य-हृतियों का सम्पादन विया गया है। सम्पादन का थहे कार्य भारत$ 
हरिष्चन्द्र से आरम्भ होता है । वि० स० १६३४५ की हृरिश्निन्द् चन्द्रिवाग में मारतेरई 
ते रासपंचाध्यायी का सम्पादन कर उसे प्रकाशित बारबासा । इसका उद्देश्य कर्विर्स 
तल्ददास की उक्त रचना को प्रकाश में लाना था। धतः इसका महत्त्व श्रालोचसार्स 
दृष्टि से श्रधिक नही है। इस दिद्या में दूसरा प्रयत्न राघाह्ृष्णदास द्वारा किया गया । 
इन्होंने भी रासपंचाध्यायी को सम्पादन के लिए स्वीकार किया। इसमें कवि की जीवती 
और रखनाग्रों की सामान्य बिशेषताएँ स्पष्ट की गई हैं। बायू बालमुकुस्द ने रास 
पंचाध्यायी के अतिरिक्त भेंवरगीत का सम्पादन भी किया। इसके बाद तो दास- 
पंचाध्यायी और भेंवरगीत केः सम्पादन की एक परम्परा चल पड़ी । डॉ० उदयनारायन 
तिवारी, विश्वम्भरनाथ मेहरीघा और डॉ प्रेमनारायण टंडन ने इसी परम्परा को ग्रागे 
बढ़ाया । इन सम्पादित कृतियों में आलोचनात्मक €प का विस्तार भ्रनुपात से बढ़ा | 
फिर भी कवि-्प्रिचय और ग्रन्थों को प्रमाणिकता पर इन सम्पादको ने विशेष ध्यान 
दिया | 
नन्‍्ददास की सभी रचनाओं को ग्रस्यावली के रूप में सम्पादित करने वाले दो 
विद्वान्‌ हैं-- पं० उम्राशंकर शुक्ल और बाबू ब्रजरत्तदास | आलोचनात्मक दृष्दि से उक्त 
दोनों प्रन्यों का विशेष महत्त्व है। इनमें कवि की जीवनी, प्रस्थों थौर काव्य-सौन्द्ये 
सभी के सम्बन्ध मे उचित विस्तार से विचार किया गया है । इस विचार का भ्राधार 
गवेपणा है। इस प्रकार नन्ददास सम्बन्धी ज्ञातब्य वातों का गवेषणापूर्ण ढंग से प्रस्तुती- 
करण इन्हीं सम्पादनों में लक्षित हुआ है । नन्ददास पर लिखी जाने वाली झालोचना- 
त्मक रचनाओं का आधार यही सम्पादन है । हमने स्वयं न्नजरत्तदास द्वारा सम्पादित 
'नन्‍्ददास-प्रन्थावली' के पाठ की ननन्‍्ददास के परिचय के लिए स्वीकार किया है । 
नन्‍्ददास पर प्राप्त आलोचनात्मक कृतियों में से कुछ का सम्बन्ध केवल नल्ददास 
से है भौर श्रन्य कुछ ग्रन्थों में परोक्ष रूप से उनकी चर्चा हुई है । दूसरे प्रकार की रच- 
नाओं का विपय अप्टछाप, वल्लभ सम्प्रदाय, कृप्ण-भक्ति काव्य और भ्रमरगीत की 
परम्परा है। अतः नन्‍्ददास की सम्यक्‌ आलोचना इन कृतियों में आप्त नहीं होती । 
दैसे वियोगी हरि का 'बजमाधुरीसार', प्रमुदयाल मीत्तल का 'अप्टछाप परिचय' डॉ० 
स्मेहलता श्रीवास्तव का “हिन्दी में अ्रमरगीत परम्परा! और “नन्‍्ददास का भेवरगीत--- 
पिश्लेपण और विवेचन! झौर सोरों सामग्री पर प्रकाश डालने वाले गवेषणापूर्ण लेखो 
का इस वर्ग की रचनाओं में उल्लेख किया जा सकता है । 
नन्ददास सम्बत्धी आलोचना का वास्तविक रूप उन्ही रचनाकों में लक्षित होता 
है जिनमें तन्ददास को हो विपय के रूप में ग्रहण किया गया है ) प्रस्तुत रचना इसी 
परम्परा में है । पूर्वे-प्रस्तुत सामग्री से इसकी विशेषता स्पष्ट करने के लिए प्रमुख 
आलोचनात्मक रचनाओं का संक्षिप्त परिचय प्राप्त कर लेना समीचीन होगा । 


परिचय । ११ 


(१) 'भप्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय! के विद्वान्‌ रचयिता डॉ० दीनदयालु 
गुप्त ने यद्यपि केवल नन्‍्ददास को श्रपने विवेच्य कवि के रूप में नही लिया है, किन्तु 
जिस विस्तार से उन्होंने कवि की जीवनी, प्रन्य-संसख्या और उनकी प्रामाणिकता, विचार, 
भवित-भावना और काव्य-सौन्दर्य के सम्बन्ध में विचार किया है उनका महत्त्व किसी 
स्वतन्त्र रचना से कम नही है । यह सत्य है कि दार्शनिक विचारों पर डॉ० गुप्त का 
ध्यान अपेक्षाकृत अधिक है। काव्य-सोन्दर्य की चर्चा अहुत कुछ विपय-परिचय के माध्यम 
से प्रस्तुत की गई है, अतः आलोचना की-सी गम्भीरता वहाँ झा नहीं पाई है। किन्तु 
लेखक के विचार जहाँ भी व्यकत हुए हैं वे श्रत्यधिक स्पप्ट हैं | श्रप्टछाप के कवियों में 
नन्ददास के स्थान पर भी तुलनात्मक शैली से विचार किया गया है । 

(२) नन्ददास पर प्रथम स्वतन्त्र भालोचनात्मक रचना डॉ० रामरतन भटवागर 
की है । ननन्‍्ददास के काव्य के विषय में विचारणीय सभी विषयों पर यहाँ विचार किया 
गया है । जीवनी, रचनाएँ, पुष्टिमार्गीय सिद्धान्त, भवित-भावना, काव्य और कला--ये 
विभिन्न भीर्षक श्रालोचना के विभिन्न पहनुग्नों को स्पप्ट करते हैं। डॉ० भटनागर ने 
ननन्‍्ददास की इस चर्चा मे पूर्वलिखित रचनाओं का ध्यान रखा है। कभी-कभी ऐसा 
प्रतीत होता है कि पूर्व-प्रस्तुत सामग्री के श्रष्ययन के उपरान्त विद्यार्थी की सुविधा के 
लिए यह रचना तैयार कर दी गई है। प्रतः: किसी प्रकार की नवीनता यहाँ लक्षित 
नहीं होती । 

(३) प्रो० कृप्णदेव ने 'अप्टछाप के कवि ननन्‍्ददास” नामक रचना लिखकर 
इस दिशा में एक अन्य प्रयास किया है। इस रचना में यद्यपि लेखक ने कहीं-कही 
स्वतन्त्र चिन्तन का श्राश्रय लिया है पर विपय को बहुत श्रधिक विस्तार देने के कारण 
गम्भीरता का अ्रभाव लक्षित होता है। डॉ० रामरतन भटनागर की रचना के समान 
इस रचना से परीक्षार्थी ही विशेष लाभान्वित होता है । सम्भवतः उनका दृष्टिकोण 
विद्यार्थी का सन्‍्तोष रहा हो । अध्यायो की सूची का विस्तार और विपय सामग्री की 
संक्षिप्तता इसी बात की ओर संकेत करती है । पर नन्‍्ददास के कवि और भक्‍त रूप 
को समभने में इस रचना से अवश्य सहायता ली जा सकती है। 

(४) डॉ० साविश्ी सिन्हा ने 'क्रजभाषा के कृष्णभक्ति-काव्य में अभिव्यम्जना- 
शिल्प” नामक अपने शोध-प्रन्थ में नन्‍्ददास की काव्य-कला पर विस्तार.से विचार किया 
है । ननन्‍्ददास की काव्य-कला को समभने के लिए यह शोध-प्रवन्ध अत्यधिक सहायक 
सिद्ध होता. है। पर काव्य-कला के अतिरिक्त भाव और विचार पक्ष को समभने के 
लिए अन्य ग्र-थों की अपेक्षा सदेव रहती है । 

(५) डॉ० उप्रेती रचित 'नन्‍्ददास” इस परम्परा का नवीन ग्रन्य है। लेखक 
की इस रचना का आधा भाग जीवनी और काव्य-कृतियों से सम्बन्धित है और शेप 

आधे भाग में कवि के विचार, भाव-पक्ष और भाषा-अलंकार आदि की चर्चा की गई 
है । जीवनी और काव्य कृतियों वाले भाग को अधिक गवेषणात्मक बनाने का प्रयत्न 
लेखक ने किया है । परन्तु विपयगत सुक्ष्मता और विस्तार के होते हुए भी लेखक को 
इस दिज्ञा में श्रधिक सफलता नही मिली है। उसके बहुत-से. निष्कर्ष एकपक्षीय सिद्ध 
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३३ भंग मस्ददी्त 
भग फनर के 80520 20% पड इसग है। कर गे 
होते है । गाध्य-मौरर्ग के विदेघन में नवीन घैसी वा शा ही | ६ 
मो काच्य-क्ता पर बहुतन्मी बातें भौर भी बड़ी का मरगी थी । लक कस 
(६) इसर मनसददास की रचनायधोंगे शकाद के विस्तुत रवि 2 विस 
केफोप्यमेरो घित है ई है टई इन्यर्मत की वित्द 
; उट्रेग्य मे रमेशकुमार सटुर ही पुराक पधधियें हैंड ८ है 24 हा "पट बुरी डर 
चर्चा के प्रतिरियत मस्द शस की जीमगी घोर कतिताय मे अस्य पर्व कि 2 
उह्ेष्य से पूछ प्रौर सम्बश विषयों गा समारेश भी दिया गया है। कक 
पक्ष को स्पप्ट करने भे है । इस विषय का मितगा विराट इस देगा हे मा शृष्द 
उससे प्रसी होता है कि शयारी कवि के रूप में नस्ददास मे लैसेक की विधेष मा: दा 
मिय टटै * गै कप थे ः : हम - उमे हम । ६20 
केया है। यह सत्य है कि सम्ददास सौखदर्य और सौयसे मे कवि 5 संत डा 
में शप्ञार के विधिध धंगों का विस्तार पूँद सेना कोर्ट कठिन नहीं | 7 घ्स का 
विपय पर इतना अधिय बस देने से कवि के स्यवतित्व का सदी राय नही उरी सका 8 
वैसे लेसक का परिश्रम प्रश्मंस्य है ५ 
प्रस्तुत प्रन्य लिखते समय उपर्युक्त सभी कृतियां मेरें सामने प्रपना-्प्रपना दी?" 
कोण लिए प्रस्तुत थी । किस्तु नन्ददास की कृनियों का बार-्यार श्रध्ययन करने से मुर्क 
पर उनवे व्यक्तित्व के प्रमेक रूप रपप्ट होने लगे । कृष्ण-पाव्य में माधुर्य अकिन मम्बस्धी 
अपने अध्ययतकाल में नन्‍्ददास को मथुरोपासना से मेरा परिचय हुआ था। पर 77 
मुभकों जात हुआ कि मधुरोपासक के अतिरिक्त वे सच्चे कलाकार हूँ । यद्यपि उव 
काव्य का प्रेरणात्रोत माधुर्य भवित है पर भ्रन्य भावों की भी उन्हींने सफल प्रभिव्यंजता 
की है। पर ये सभी भाव माधुर्य के पोपक होकर उनके काव्य में स्थान पा सके है 
इसके भ्रतिरिकत नन्‍्ददास्त से भ्रपनी रचनाओं में यथावसर साम्प्रदायिक सिद्धान्त भौर 
उपासना-पद्धति को भी स्पप्ट किया है। नन्‍्ददास के इन विभिस्त रूपों को स्पष्ट करती 
ही मुझको उनके काव्य के समुचित परिचय प्राप्त करते का सर्वोत्तम साधन प्रतीत हुँ ! 
अतः मैंने नन्ददास के काव्य को उनके व्यक्तित्व के विभिन्‍न रूपों के श्राचार पर समभने 
का प्रयत्न किया । प्रस्तुत रचना मेरे इसी दृष्टिकोण का परिणाम है । 
प्रस्तुत रचना के प्रथम दो अध्याय कवि की जोवनी श्रोर कृतियों से सम्बद्ध है! 
नन्ददास पर स्वतन्त्र रूप से लिखे गए सभी ग्रन्थों मे और कुछ सम्पादित कृतियों मे 
इस विपय का निरूपण किया गया है । नन्‍्ददास के व्यवितत्व को समझने के लिए जीवनी 
और कृतियों का पूर्ण झ्ाव सितान्त आवश्यक है । किन्तु जीवन सम्बन्धी झनेक तथ्यों 
और छृतियों की प्रामाणिकता को सिद्ध करने के लिए विज्येप सत्ता की श्रावश्यकता 
रहती है । हमने अपने विपय निरूपण मे तर्कंसिद्ध अचुमानो का आश्षय लेकर इस विपय 
के समुचित निरूपण के प्रति श्रपने उत्तरदायित्व को निभाने का यत्न किया है। और 
जहाँ तक हो सका है, नन्‍्ददास की भावना के अनुकूल तको को ही ग्रहण किया है । 
इन दो .अ्रध्यायों के अन्त तक नन्‍्ददास के व्यक्तित्व के विभिन्‍त पहलू--विचारक, रसिक, 
कलाकार और शआचाये--उभर कर सामने झा जाते हैं । यही हमारे अगले चार अध्यायों 
के शीर्षक है । 
नन्‍्ददास का विचारक रूप केवल व्याख्याता का है। किन्तु वल्‍्लभन्सम्प्रदाय के 


परिनत्रय । १३ 


सिद्धान्तों को समभकर स्पष्ट करने का जैसा प्रयत्न नन्ददास के काव्य में सक्षित होता 
है, बैसा अन्य समकालीन कबियों में कम है । इसीलिए घुद्धाईत भौर परुष्टिभक्ति एवं 
माधुर्य भवित के सम्बन्ध में उनके विचारों का स्पष्ट करना हमारे इस अध्याय का उद्देश्य 
है । 'रसिका घब्द व्यास्या की अपेक्षा रसता है-- जिसको यथास्थान स्पष्ठ किया गया 
है । किन्तु यहां इतना कहना ही उपयुक्त होगा कि ननन्‍्ददास को कवि अथवा भवत ने 
कहकर हमने रसिक कहना उनकी प्रेम-भाव-व्यंजना के आधार पर पसन्द किया । प्रेम- 
व्यंजना की यह प्रेरणा उन्हें माधुर्य भक्ति से प्राप्त हुई है । इसोलिए अपनी रचनाओं 
में वे मघुरोपासक तथा प्रेमी के रूप में हमारे सामने आते है । और माधुय भक्ति में 
मधुरोपासक के लिए रप्तिक शब्द का ही प्रयोग किया गया है। अतः 'रसिके शब्द 
हमें ननन्‍्ददास के व्यक्षितत्व के इस पहलू को सच्चे श्रथों में व्यक्त करने वाला प्रतीत 
हुआ । वैसे प्रेमभाव-व्यंजक सौन्दर्य और यौवन के कवि के लिए प्रयुक्त यह शब्द सटीक 
ही कहा जायेगा | 

नन्ददास का कलाकार रूप सर्वविदित है । “ननन्‍्ददास जड़िया' कहकर इसका 
जितना उद्धोष किया गया उतना इस रूप का स्पष्टीकरण नहीं | हमने इस दिखा में 
विश्षेप श्रम किया है और भाषा-सज्जा की सम्पूर्ण सामग्री से पाठक लाभान्वित हो सकें, 
इसका पूर्ण प्रयत्न किया है । नन्‍्ददास का आचार्य रूप अधिक महत्त्व का नहीं है। पर 
उसे छोड़ा भी नहीं जा सकता | उनके काव्यशास्त्र और शब्दकोप का ज्ञान छठे श्रध्याय 
में स्पप्ट किया गया है | 

ग्राशा है, नन्‍्ददास के साहित्यिक अध्ययन में प्रस्तुत रचना सहायक हो सकेगी। 


ननन्‍्ददास की जीवनी 


कवि और उसके काव्य के प्रध्ययन में सहायक लिन बिभिस्न तत्वों की चतीं 
दिद्वानों द्वारा की गई है उसमें सबसे अधिक महत्वपूर्ण है--कवि की जीवनी । भारतीय 
और पदिचम के अधिकांश ालोचकों ने काव्य को कवि के जीवन की पभिव्यर्तित स्वीकीर 
किया है। इस्तुत्त श्रेष्ठ रचनाएँ कवि के मस्तिष्क एवं हृदव की समस्वित उपज है। 
और जीवन की घटनाओं का व्यक्ति के मस्तिप्क (विचारों) और हृदय अनुशूतियों) 
पर कितना गहरा प्रभाव पड़ता है--यह बताने की भ्रावश्यकता नहीं । कवि का जीवन 
उसके काव्य में सर्वेत्र ऋतकता है । अतः किसी भी कवि के काव्य का अध्ययन उसके 
जोवनी के विस्तृत परिचय के विना कदापि सम्भव नहीं है । क्योकि ऐसी प्रवस्था में 
हमारे अध्ययन में कल्पना का ही विशेष योगदान रहेगा और इस प्रकार कवि और 
उसके काव्य के प्रति पाठक की उचित सहानुभूति केअभाव में उसका अध्यवन एकॉर्सा 
चना रहेगा | इसीलिए साहित्यिक अध्ययन का समारम्भ कवि के जोवन-परिचय से ही 
माना गया है । प्रस्तुत श्रध्याय इसी दिया में किया गया एक प्रयत्न 


कृथि के जीवन-परिचय का सबसे अधिक विश्वसनीय सूत्र उसका श्रपतन्रा काव्य 
है । यद्यपि अन्य समकालीन लेखकों तया कवियों एवं इतिहानल्नों द्वारा दिये गए संकेत 
भी कवि के जीवन-सूत्रों को जोड़ने में सहायक हुआ करते है पर ऐसा करने में नुमात 
का आश्रय विशेष रूप से लेना पड़ता है और कभी-कभी इस प्रक्रिया में तथ्य से बहुत 
दर चले जाने की सम्भावना वनी रहती है। इसीलिए कवि की निजी उक्तियों का जीवन- 
परिचय के लिए दिेष महत्त्व है। किन्तु जहाँ ऐसा आधार न मिल सके वहाँ कवि के 
समकालीन कवि एवं लेखकों की रचनानों पर निर्मर करना पड़ता है । इस प्रकार किसी 
भी कवि का जीवन-परिचय प्राप्त करने के लिए दो ग्राधार 


१. कृषि की निजी रचनाएं--अन्तःसाह्ष्य । 
२. समकालीन या कुछ पीछे के कवियों एवं लेखकों की रचनाएँ---वहि:साक्ष्य । 
भक्तिकालीन कवियों की जीवन-सामग्री मुल्य रूप से द्वितीय आधार से ही प्राप्त 
होती है। इन दोनों साक्ष्वों के अतिरिक्त कुछ सामग्री वर्तमान काल में लिखे नए साहित्य 
के इतिहास ग्रन्‍्वों में भी उपलब्ध होती है । इनमें से कुछ सामग्री तो खोज द्वारा आप्त 
प्राचीन प्रंयों पर आधारित है ओर कुछ जनश्रुतियों एवं किवदस्तियों के प्रमाण पर 
स्वीकार कर ली गई है ॥ अतः साहित्यिक इतिहास-प्रथों द्वारा प्राप्त सामग्री केवल उक्त 


नन्‍्ददासं की जीवनी । १५ 


झ्राघारों से प्राप्त सामग्री की पोपक ही कही जायेगी । 

श्रन्तः:साक््य--नन्ददास ने प्रन्य समकालीन भवत-कवियों की भाँति अपने काव्य 
में निजी जीवन के सम्बन्ध में जो संकेत दिये हैं उनके आधार पर उनके जीवन की कोई 
निश्चित रुप-रेखा तैयार नहीं की जा सकती। ननन्‍्ददास की उपलब्ध रचनाओं में उनके 
वंश, कुल, जाति, जन्म-स्थान ग्रादि के विषय में कोई उल्लेख नहीं मिलता । , 

उनकी रचनाग्रों में जीवन-परिचयात्मक जो उक्तियाँ उपलब्ध होती हैं उनके 
झ्राधार पर निम्न बातों का ज्ञान होता है-- 

१. नन्ददास के दीक्षागुरु गुसाई विद्वुलनाथ थे---जिनकी इन्होंने “विट्वलेश' शोर 
'श्रीवल्लभ-सुत” के रूप में कई पदों से स्तुत्ति की है ।' कुछ स्थलों पर उन्होंने केवल 
गृरु शब्द का प्रयोग किया है--ग्रुरु के नाम का उल्लेख नहीं है ।* किन्तु इन उक्तियों 
में वणित घटनाओं से स्पप्ट हो जाता है कि यहाँ भी गुरु! शब्द से उनका आशप दीक्षा- 
गुरु से है। शिक्षा-गुरु के सम्बन्ध में किसी प्रकार का संकेत इनकी रचनाश्रों में प्राप्त 
नहीं होता । 

२. नन्‍्ददास ने अपनी रचनाओं का आरम्म जहाँ भी मंगलस्तव से किया है, 
वहाँ श्रीकृष्प को ही स्मरण किया गया है ।' इससे स्पष्ट है कि युसताई विट्वुलनाथ से 
दीक्षा लेने के बाद नन्‍्ददास ने श्रपना जीवन श्रीकृष्ण की भक्ति-भावना या सेवाभाव में 
इप्ट की लीलाओं का गान करते हुए व्यतीत किया । 

३. नन्ददास के कुछ पदों से उनका ब्रज-प्रेम सूचित होता है ।* कहों-कहीं ऐसा 
भी स्पप्ट होता है कि वृन्दा-विपिन, गोकुल शौर नन्दगाँव उन्हे विशेष प्रिय थे ।* 
इनके वर्णन में जो सजीवता लक्षित होती है उससे यही नात होता है कि इन स्थानों 


१. श्री वललभसुत के चरण भर्जो। 
श्रति सुकुमार, भजन सुखदायक, प्त्तितन-पावन-करन भर्जों ६ 
पुष्टि म्रजाद, भजन सुख सीमा, निजजन पोषन करन भर्जों । 
: 'तन्ददास' प्रभु प्रकट भए दोउ, श्री विदृठलेश गिरिधरन भजों ॥ पदावली ६ 
२. श्रीगुरुचरन सरोज मसतावों। गिरी-गोबर्धन-लीला गावों। 
न० ग्र०, गोवर्द्धंनलीला, पृष्ठ १६७ 
३. नमो नसों श्रानन्दधन, सुन्दर नन्‍्दकुमार । ' 
रसमय, रसकारन, रसिक जय जाके झ्राधार ॥.._ न० ग्र०रसंमंजरी १ 
४. . जो गिरि रुचे तो बसौ श्री गोवर्धन, ग्राम रुचे तो बसौ नन्दग्राम । 
नगर रुचे_ तो बसौ मधुपुरी, सोभा सागर श्रति अभिरास ॥ 
सरिता रुच तो बसी श्री यमुना तट, सफल मनोरथ पुरत काम । 
'नन्‍्ददास' कानन रुचे. तो बसो भूमि बुन्दावन धास ॥ पदावली २२ 


भू, नेंदगाँउ नीको लागत री । है 
प्रात समें दि मथत ग्वालिनी, बिपुल सधुर घुनि गाजत री पदावली २१ 


१६ । नर्ददास 


पर उन्होंने प्रपने जीवन का पर्याप्त समय व्यतीत किया । यहाँ के निवास को इसोनि 
हृदय को प्रसन्न करमेवाला और भगवत्कृपा का फल बताया है। बमुना-सतुतिपरक पं 
से भी एसी बात की प्रुष्टि होती है। यमुना ने सन्ददास की सभी सनोक्ामसाएँ पूर्ण 
फी--भतः वह उन्ही में अपना मन लगाते है ।* । 

४. श्रीकृष्ण-भकित के श्रतिरिक्त मन्ददास के कुछ पदों में इस प्रवार का संतेत 
भी मिलता है कि कृष्ण-भकत होने हुए नत्ददास के हृदय में राम की भपित कम नहीं 
थी । कही-कही उन्होंने राम श्र कृष्ण--दोनों का इप्ट रुप में वर्णन किया है । यह 
उनके उदार-हृदय का परिचायक है । उनके प्रनुसार सम-कृष्ण वास्तव में एक हैं श्रीर 
लीला के लिए इन्होंने भिन्न-भिन्न श्रवतार घारण किये हैं । कुछ पर्दों में इसी प्रकार 
रामभवत हनुमान का भी स्मरण किया गया है ।' वैसे इस प्रकार के पद नन्‍्ददास की 
सामान्य वैष्णव भावना का सकेत करते हैं झौर संभवतः पृष्टिमार्ग में थ्राने से पूर्व ही 
इनकी रचना हुईं हो । 

५. मित्र सम्बन्धी संकेत देनेवाली नन्‍्ददास की कई उक्तियाँ है जिनके श्रनुसार 
इन्होंने रासपंचाध्यायी,' रसमंजरी" श्रौर दशमस्कर्व ,भापा' की रचना अपने एक परम 
रसिक मित्र की इच्छा पर की थी । इसी प्रकार झनेकार्थ भाषा" श्रीर नाममाला० के 





१. ताते श्री जम॒ना, जमुना जू गावों। 
सेस सहस मुख निम्ति-दिन गावत पार नह पावत ताहि पार्वो ॥ 
सकल सुख देन हार ताते करों उच्चार फहत हां वार-वार जिनि भुलावों । 
'ननन्‍्ददारस' की श्रास जमुने पुरन फरी ताते घरी-घरी चित्त लाझ्ौं॥ पदावली १५ 
२. रामक्ृष्ण कहिए उठि भोर । 
ये अ्रवधेस धनुष फर धार, ए ब्रज-जीवन साखनचोर ॥ 
उनके छत्न, चेंवर, सिहासन, भरत, सत्रुष्न, लछमन जोर । 
इसके लकुट, मुकुट, पीतास्वर, नित गायन संग नेंद्फिसोर ॥॥ 
उन सागर में सिला तराई, इन राझ्यों गिरि नख की कोर । 
'नंददास' प्रभु सब तजि भजिय, जैसे निरतत चेंद-चकोर ॥ 
रे. सिन्धु पार पहुँच्पो पवनपृत दूत भी रघुनायथ को । 
छुदयो जानो घनुख तें सर परम सुभट हाथ को॥ 
४. परम रसिक इक मीत मोहि तिन श्राज्ञा दोन्‍्ही 
ताते में यह कथा जथामत्ति भाषा फीन्हों ॥ रा० पं० १-१६ 
५० एक मीत हम सों अ्रस गुन्यो । मे नाइका-भेद नाहि सुन्यो ॥ न० ग्र०, पृष्ठ १२९६ 
६. परम विचित्र मित्र इक रहै। क्ृष्ण-चरित्र सुन्यों सो चहै । वही, पृष्ठ १८६ 
७. उचरि सकत नहीं संस्कृत, भ्रथे ज्ञान असमर्थ । है 
तिन हित 'नंद' सुमति जथा, भाषा किये सुश्नर्थ ॥ दोहा ३ 
८. उचरि सकत ने संस्कृत, जानयो चाहत वाम । 
तिन हित “बंद! सुमति लथा, रचत नाम के दाम 0 दोहा २ 


पदावली २ 


पदावली २० 


ननन्‍्ददास की जीवनी । १७ 


रचने का -भी कारण स्पस्ट किया गया है । नन्‍्ददास के परम रसिक मित्र के सम्बन्ध में 
विद्वानों ने अनेक झनुमान लगाये है। इसी सन्दर्भ में रूपमंजरी की नायिका के रूप में 
रसिक मित्र श्र सस्री इन्दुमती के रूप में नन्ददास की चर्चा की गई है। किन्तु यह 
केवल अनुमान है । इसे तथ्य नहीं कहा जा सकता । 

ननन्‍्ददास की रचनागरों में प्राप्त होने वाले जीवन-सम्बनन्धी उक्त स्पष्ट उल्लेखों 
के अतिरिक्त रचनाओ्रों के विषय और कुछ उक्तियों के आधार पर अनेक अ्रनुमाव भी 
लगाये जा सकते हैं । 

(१) नन्ददास ने युसाई विट्वुलनाथ की बन्दना करते हुए एक स्थल पर उन्हें 
'रुविमनी नाथ” और 'पदमावती प्रानपति' कहकर सम्वोन्धित कियो है।" इसी पद में 
गु० बिहुलनाथ को 'नित्त गोकुल विहारी' कहकर पुकारा गया है । अन्य पदों मे ब्रु० 
विदृठलनाथ के लिए “श्री गोकुल जुग-जुग राज करौ'--जैसे वाकयों का प्रयोग किया 
गया है ।' इन संकेतों के आधार पर दो वातें अनुमानित की गई हैं--(क) नन्ददास ने 
गु० विदृठलनाथ को जिस समय गुरु के रूप में स्वीकार किया उस समय उनका दुसरा 
विवाह हो चुका था और (ख) मन्ददास के इस पद गायन के समय गु० बिट्ठलताथ 
स्थिर रूप से भ्रड़ल छोड़कर ब्नज बास करते हुए गोकुल में निवास कर रहे थे | उचत 
दोनों बातों का सम्बन्ध क्रमशः वि० सं० १६२० और वि० सं० १६२३ से है । अ्रतः 
यहू अनुमान किया जाता है कि नन्‍्ददास का ग्रुरु-स्तुति रचना-काल विक्रमी सं० १६२३ 
के आसपास रहा होगा और यही अथवा इससे कुछ ही पूर्व का समय नन्ददास की दीक्षा 
का समय स्वीकारा जा सकता है । 

(२) नन्ददास ने एक स्थल पर ग्रु० विट्ठलनाथ की कृपा से यमुना, वृन्दावन 
और वहाँ की विभिन्‍न लीलाशों के दशंन की वात कही है।' इसी प्रकार का क्ृपा-संकेतत 
यमुना-स्तुति में भी उपलब्ध होता है और उसके साथ ही लौकिक वातों के त्याग का 
भी संकेत मिलता है । इन उक्तियों के श्राधार पर प्रनुमान लगाया जाता है कि नन्ददास 


« जयति रुक्सिनो-नाथ पदसावती 
ध्रानपति विप्र-फुल-छन्न प्रानंदकारी । 
जयति सकल-तीरथ फलित नाम सुमिरन मात्र, 
बास बुज नित्त मोकुल बिहारी ॥ पदावली ७ 

२. पदावली ११ श्रौर १३ 
३. जमुना-पुलिन, सुभग-वृन्दाबन, नवल-लाल गोबरघन-घारी । 

नवल निकुंज, नवल कूसुमित-दल, नवल-परम वृषभानु-दुलारी ॥ 

नवलदास, नव-नव छबि क्रीड़ुत नवल बिलास करत सुखफारी । 

नवल-श्री विट्ठलनाथ कृपा बलि, 'नददास निरखत बलिहारी ॥ पदावली ४८ 
४. भाग, सुहाग श्री जमुना जू देई । 
बात लौकिक तजों, पुष्टि जमुना (जू्‌) भजों, लाल गिरिधरन बढ तब पिलेई ॥ 


हा 


१८ । मन्ददास 


का निवासस्थान ब्रज से कही बाहर था। उनका गोकुल श्राना चाहें किसी कारण से 
हुआ हो किन्तु उनका वहाँ स्थिर वास गु० विदृठलनाथ की कृपा से हुमा होींगा। झौर 
यहाँ आने पर उन्होंने लौकिक विययों का सर्वेथा त्याग कर दिया । गु० विदृठलनाव के 
अल से गोकुल आने झौर नन्ददास पर उनकी क्रपा की बाल पर ध्यान रखते हुए यह 
भी श्रनुमातन लगाया जा सकता है कि ननन्‍्ददास की भेंट गु० विदृठलनाथ के गोकुल झ्राते 
समय रास्ते में ही कही हुई होगी भौर वे उन्हें अपने साथ ही गोकुल ले भागे होंगे । 
अतः इस घटना का अनुमानित समय भी वि० सं० १६२३ ही माना जाना चाहिए । दूसरी 
बात यह है कि दीक्षा के समय नन्ददास का सम्बन्ध लोकिक विपयों से रहा होगा--- 
सम्भवतः वे गृहस्थी हों । किन्तु दीक्षा के वाद श्रौर ब्नजवास ले लेने पर सांसारिक 

विपयों अथवा व्यवितयों से उनका कोई सम्बन्ध नही रहा । इससे भी यह संकेत मिलता 

है कि ब्रज में उनके सम्बन्धियो का वास नहीं था। जहाँ कहीं भी था--उन्हें छोड़कर 

नन्ददास यहाँ झ्ागे थे। नन्‍्ददास गृहस्थी थे और गृहस्थ का उन्होंने त्याग किया इसका 

आभास सिद्धान्त पचाध्यायी की उन पंक्तियों से भी मिलता है जिनमें कवि ने कहा है 

कि स्त्री-पुन-पति आदि से सुख की प्राप्ति नही होती । उनका साथ केवल रोग-बलेश को 

बढ़ाने वाला है ।* 

(३) सांसारिक विरति का भाव अनेकार्थ भाषा के भ्रनेक दोहों में मिल जाता 
है । यहाँ उन्होंने सांसारिक प्रतलोभन, विषय, श्रालस्प, छल-कपद' श्रादि के त्याग की 
बात वही है । योवनावस्था का भी उल्लेख किया है ।९ वस्पुतः यह एक सामान्य-सी वात 
है और इसे आात्म-सम्बोधन के रूप में भी स्वीकार किया जा सकता है ( कवि अपने 
को योवन के विकारों से विरत द्वोने के लिए कह रहा हो । इन उक्तियों से यह अनु- 
मान लगाया जाना स्वाभाविक है कि कवि ने विरवित की बात साधना की भ्रारम्मिक 
अ्रवस्था मे ही कही होगी । अन्यथा विरति की चर्चा नन्ददास की रचनाओं में विरल 
है। प्रेमा-भक्ति के परिपुष्ट हो जाने पर नन्‍्ददास की रचनाओं में केवल रास-विलास 
या प्रेम के संयोग-वियोग का वर्णन ही उपलब्ध होता है । श्रतः ये रचनाएँ आरम्भिक 
काल की रचनाएँ मानी जा सकती हैं ओर उस समय की ननन्‍्ददास की मानसिक अवस्था 


भगवदोन संग फरि, बात उनकी ले सर्दां, सानिधि इहि देति भेई । 
“'नंददास' जापे कृपा श्रीवल्लभ करें, ताकों श्रीजमुना जू सरवस जो देई ॥ 


छ 
के 


दार गार सुत पति इन करि (कहो) कवन श्राहि सुख । आर 
बढे रोग सम दिस दिन छिन छिन देहि भहा दुख ॥ सि० प० ५० 
क॑ कंचन ते प्रीति तजि, सदा कहो हरि-नासम । झ्र० भा० श्८ 

कर विष जैसे तजि विषय, भजि हरि श्रमोनियान । वही २० 

झल अलस तजि, भजो मनोहर श्याम । वहो २८ 

कल्प कपट तजि हरि भजो, कल्पवृक्ष सम सोय । वही १६ 

६- चयस ज्ु योवन जात है, भजि ले मदवगोपाल ॥ वही २६ 


ख्ल्च्णदण 


ननन्‍्ददात की जीवनी । १६ 


का अच्छा परिच्रय एनसे प्राप्त होता है । बहुत्त सम्भव हूँ नन्ददास कौ उस समय यौवना- 
वस्या रहो हो | नन्‍्ददास की सभी रचनाओं से यह बात सिद्ध होती है कि वे यौवन के 
कवि हैं। उनमें वही उल्लास-उमंग प्राप्त होता है जो युवावस्था में प्राप्त होता है तथा 
साथ ही उनकी रचनाएँ युवा-कालीन क्रीड़ाओं झौर भावों का चित्र विशेष रूप में प्रस्तुत 
करती हैं । 

इन प्रनुमानों के अतिरिवत ननन्‍्ददास की रचनाओं से उनके गायक, रसिक 
झ्ौर प्रेमी होने के भी संकेत मिलते हैं। 'रपमंजरी' उनकी सहचरी रूप से उपासना 
का भी संकेत करती है। हमारा विचार है कि उनकी इस उपासना के रूप का 
विस्तृत परिचय रसिक मिश्र के सम्बन्ध में किये गए विभिन्‍न श्रनुमानों पर श्रधिक प्रकाश 
डालने में सहायक हो सकेगा । 

ऊपर कहा जा चुका है कि नन्ददास ने श्रनेक ग्रंथों में यह उवित दोहराई है कि 
मेने अपने 'एक रसिक मित्र' के कहने से यह रचना प्रस्तुत की है। उनका यह रसिक 
मित्र कौन धा--यह विभिन्‍न विद्वानों के अनुमान का विषय बना है। ननन्‍्ददास की 
वार्ता में 'रूपमंजरी' के नन्‍्ददास की मित्र होने के संकेत मिलते है । सम्भवतः इसी 
संकेत को ग्रहण कर झौर रूपमंजरी तथा सहचरी (इन्दुमती) रूप नन्‍्ददास को स्वी- 
छत सत्य स्वीकार करते हुए डॉ० दीनदयालु भ्रुप्त और बाबू ब्रजरत्वदास' ने 'रूप- 
मंजरी' को ही ननन्‍्ददास की परम मित्र स्वीकार किया है। डॉ० दीनदयालु गुप्त रूप- 
मजरी के ऐतिहासिक पात्र होने में की गई संभावना में भी विश्वास करते हैं। उनके 
अनुसार रूपमंजरी का लोभी ब्राह्मण के कारण एक अनुपयुक्त पात्र को विवाहित 
हो जाने की घटना कवि की कल्पना नहीं हो सकती--उसमें भ्रकवर को विवाहिता 
हिन्दू राजा की पुथी वाली कहानी कुछ अ्रंश में समाविष्ट है । यहाँ कहानी को कुछ 
समय के लिए छोड़ भी दिया जाये तो यह बात तो सिद्ध हो जाती है कि डॉ० गुप्त 
फे अनुमान का बहुत कुछ आधार ननन्‍्ददास की वार्ता है। 'रूपमंजरी' कौन थी, इसको 
यदि हम एक क्षण के लिए भुला दें तो भी इस बात से तो सभी विद्वान सहमत है कि 
इन्दुमती के रूप में नन्ददास ने अपने आपको प्रस्तुत्त किया है.। वस्तुत: इस आश्चय की 
पुष्टि नन्ददास की कुछ उक्तियों से हो जाती है। रूपमंजरी में श्रीकृष्ण-मिलन के दो 
मार्गों का उल्लेख करने के बाद रूपमार्ग की चर्चा करते हुए कवि कहता है--- 

इंदुमती मतिमंद पें श्रवर नहिंन निवबहंति । 
नागर नगधर कूंवर पग इहि मग छुट्यो चहंंति ॥ 





१. गोवर्धननाथजी के प्राकदय को वार्ता, पृष्ठ ३६ तथा २५२ वेष्णवन की वार्ता, 
पृष्ठ ४६१ 

अष्टछाप श्रौर वल्‍लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ १०१ 

नण० ग्र०, पृष्ठ १३ 

अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ ७९४ 

रूपमंजरी, दोहा २२ 
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२० । नन्ददास 


मे पंकितियाँ उस समय की है जबकि इन्दुमती का पाठक से कोई परिचय नहीं 
है । वह कवि की ही वात सुन रहा है । अतः इन्दुमती का नाम सुनते ही चौंकता है । 
इसके वाद की पवितयाँ फिर कवि का कथन है। और जब कवि यह कह देता है कि मैं 
वही सुना रहा हूँ जो मेरे 'उर-अंतर' में है तो पाठक समझ जाता है कि उथत दोहे 
को कवि की उक्ति ही स्वीकार करना चाहिए। झागे कवि नायिका के रूप-सौद्यें का 
वर्णन करने में प्रस्तृत होता है और अन्त में कह देता है-- 
रूपमंजरी छवि कहन, इंदुमती मति फौन ।॥ 
ज्यों निमेल निसिनाथ को, हाथ पसार बौन ॥* 
यहाँ पाठक समभ जाता हैं कि कवि ने अपना तादात्म्य इंदुमती से किया हुआ 
है । भ्रतः नन्‍्ददास के मित्र के रूप में रूपमंजरी का अनुमान लगाने के लिए इससे भी 
बल मिलता है। यह तक अधिक अल्वाभाविक नही है कि ननन्‍्ददास ने जब अपने को 
एक पात्र के रुप में प्रस्तुत किया है तो यह सत्य ही होना चाहिए। श्रौर फिर जब 
वार्तकार ने इसे स्वीकार किया है तो दूसरा पात्र भी सत्य ही होगा। वार्साकार 
की सत्यता के सम्बन्ध में हम डॉ० उप्रेती से सहमत हैं कि वात्ता-साहित्य का मांत्र 
उद्देश्य साम्प्रदायिक महत्त्व को प्रकट करना श्रौर स्थापित करना है। भ्रतः इस श्राशय 
से घटनाओं को जोड़ा-तोड़ा गया है । और बहुत सम्भव है कि रूपमंजरी की भी इसी 
उद्देश्य से नन्ददास की रचना के अनुरूप मित्र के रूप में कल्पना कर ली गई हो । 
अतः वार्त्ाकार पर इन कथाओं के लिए अधिक निर्भर करना वुद्धिमत्ता नहीं है । 
परम मित्र के अनुमान से एक अन्य नाम श्री वियोगी हरि द्वारा सुकाया गया 
है | उनके श्रनुसार विद्वलनाथजी की शिष्या गंगावाई को ननन्‍्ददास की मित्र मानना 
चाहिए ।' इस प्रकार के अनुमान का कारण उन्होंने अधिक स्पष्ट नहीं किया पर इस 
कारण को नन्ददास के काव्य और गंगावाई की रचनाओं में ढदूंढा' जा सकता है । वस्तुतः 
ननन्‍्ददास और गंगरावाई--दोनो ही ग्रुसाईं विद्वलनाथ के शिप्य थे । श्र वार्ता-साहित्य 
के अनुसार गरुसाई विट्वुलनाथ गंगाबाई को उसकी भक्ति एवं उपासना के कारण विशेष 
आदर देते थे | अतः चनन्‍्ददास का यदि कोई सम्पर्क गंगावाई से रहा भी हो तो झ्राश्चर्य 
नहीं । नन्ददास के विट्व॒ल-स्तुतिपरक पद इस वात की पुष्टि करते हुए प्रतीत होते हैं । 
गंगावाई ने जितने भी पद रखे हैं उनमें श्री विदुल ग्रिरिघरन” की छाप दी गई है 
और यह उनकी गुरु-भक्ति का परिचायक है। ननददास के गुरु-स्तुति वाले पदों में भी 
“श्री विटुल गिरिधरन--यह शब्दावलो भरा जाती है। इस प्रकार का साम्य यद्यपि दो- 
चार पदों में ही है किन्तु अनुमान के लिए अवसर प्रदान कर सकता है । वैसे तो स्पष्ट 


१. रूपमंजरी, दोहा १५० 
२. ननन्‍्ददास, पृष्ठ & 
हे. ब्नजमाघुरी सार, पृष्ठ ५० की पादटिप्पणी । 


४. आओ घिट्ुल॒_गिरिघरनलाल सों चवल नवल रस भीजें। पुष्ठिसार्गोय पदसंग्रह 
प्र० भा०, पृष्ठ ४७४ हा 


नन्ददास की जीवनी । २ 


है कि मन्ददास का ग्राथय यहाँ श्री विदुलनाथ और पिरिघर (श्रोकृष्ण) में ऐक्य 
स्थापित करना रहा है । पर सम्भावना के रुप में यह वात कही जा सकती है | यथपि 
से तक में, जैसाझि हमने स्पप्ट कर दिया है कोई सार प्रतीत नहीं होता ! फिर भी 
यह कहना पह़ता है कि सम्ददास के मित्र रूप में हूपमंजरी श्रयवा गंगाबाई का अनुमान 
लगाते समय विद्वानों ने उनकी रसिक वृत्ति का अनुचित लाभ उठाया है । 

डॉ प्रेमनारायण टंडन से इस प्रकार के अनुमानों पर पृर्णविराम लगाते हुए 
उसे एक परिपाटीमाल माना है। उनके विचार में 'ग्रन्य-रचना की यह एक परिपाटी- 
मात्र जान पड़ती है जिसका निर्वाह करते हुए नन्ददास ने प्रनेक ग्रन्थों की रचना मित्र 
या मिप्तों के आग्रह पर करने का उल्लेख किया है। इस परिपाटी के मूल में वही भावना 
समभनी चाहिए छिसस्ते प्रेरित होकर आज के लेखक झनेक अ्रवसरों पर भ्रपत्ती ख्याति 
या निजी प्रचार के लिए किये गए श्रायोजनों का कारण “अनेक मित्रो का श्राग्रह' बता 
दिया करते हैँ ।”" यहां कवि का श्राशय चाहे कुछ भी रहा हो किन्तु 'परिपाटी' शब्द 
के प्रयोग से जो श्रास्ति उत्पन्न हो समझती है--उसकी ओर डॉ० उप्रेती ने निर्देश कर 
दिया है । डॉ० उप्रेती मे स्वयं इस विपय पर विर्तार से विचार किया है। विभिन्‍न 
रचनाओं मे सम्बोधन के रूप श्रीर कथित विषय को लेकर उन्होने यह सिद्ध किया है 
कि “नन्ददास के ग्रन्थों में मित्र का उल्लेख कवि कल्पना प्रसूत है और उनका समावेश 
रचना का कारण देने के प्रयोजन के फलस्वरूप हुआ है ।”' डॉ० पग्रेती के इस निष्कर्ष 
से हम सहमत है । हमारा भी विचार यह है कि परम मित्र के आग्रह पर ग्रन्थ रचना 
की बात केवल कवि की निजी कल्पना है । उसने श्रपनी रचनाओं के लिए इस नये ढंग 
की उद्भावना की है। श्रतः किसी परम मिश्र का अनुमान लगाना हमें केवल तथ्य से 
दूर ही ले जायेगा ।' 'रूपमंजरी' नाम का श्रनुमान लगाने वालों का एक तके यह भी 
है कि मंजरी शब्द नन्‍्ददास को अत्यधिक प्रिय है शौर इसीलिए उसे उन्होने अपनी 
अनेक रचनाओं के लिए स्वीकृत किया है । उनके अनुसार यह भी रूपमंजरी से उनकी 
घनिष्ठता को सूचित करता है। किन्तु इस तर्क का निराकरण करने के लिए हम ननन्‍्ददास 
की सहचरी भाव की उपासना की ओर निर्देश करना चाहेगे । 

रूपमंजरी में नच्ददास ने अपने-श्रापको सहचरी के रूप में प्रस्तुत किया है । 


१. रासपंचाध्यायी, भूमिका, पृष्ठ ६ 

२. ननन्‍्ददास, पृष्ठ १६ 

३. डॉ० उप्रेती द्वारा दिये गए एक तर्क की श्रोर हम यहाँ ध्याव श्राकषित करना 
चाहेंगे । उन्होंने एक पंवित के श्राधार पर उपा को . इन्दुमती की सखी होने की 
बात लिखी है । वास्तव में कवि का झ्राशय यह बिल्कुल नहीं । यहाँ 'झाली' शब्द 
का प्रयोग रूपमंजरी के लिए है न कि उषा के लिए। #हती' शब्द भूवकालिक 
क्रिया है जो सुचित करती है कि “प्राचीनकाल में एक उषा थी यह बात. वह 
अपनी सखी रूपमंजरी को बता रहो है । वस्घुत: यह शब्द का गलत सन्दर्भ में श्रथे 


लेने के कारण हुआ है। श्रस्तु ! 


शभ२ | सरददास 


वस्तुतः सखी-भाव प्रथवा गोपी-भाव की उपासना तत्कालीन मधुर उपासना का ए 
विशेष भ्रद्भ रही है। प्राचार्य वल्तभ ने भी इस प्रफार की उपासता की पुष्टि 5 
है ।' इसलिए नन्ददास में यदि ऐसी उपासना का रूप प्रतिफ्लित ट्प्रा द्वारा आध्जय 
नही है। मधुर-भाव की उपासना में सगी का कत्तव्य राधाऋण्ण की संयोग-लीला में 
योगदान देना है। भौर जिस समय यह लीला आरम्भ हो जानी है उगे रामय उसने 
कुझ्ज-रन्ध्रों से दर्शन कर आास्वादन करना उनकी उपासना का चरम फल है। विल्सु 
इस प्रकार का रस-लीला-दर्मन सभी स्ियों के लिए सम्भव नही है। एसी आधार पर 
सखियों के दो वर्ग हँ--बहिरज्ञा घोर श्रन्तरड्रा । रूपमंजरी में एल्दुमती भम्तरज्ञा 
ससी के रूप में चित्रित है। इसीलिए रुपमजरी उसे सभी रहस्य बना देतो है। गौटीय 
सम्प्रदाय मे इस श्रन्तरज्ञा सखी के लिए प्रयुवत घब्द 'मजरी' है । हमारा बिचार है कि 
नन्‍्ददास के तीनों मजरी-प्रन्य मूलतः रस-लीला के स्वरूप को ही स्पष्ट करने वाले हैं । 
अतः इन तीनो की रचना एक साथ हुई है भ्ौर इसी श्राधार पर तीमों का माम मंजरी 
दिया गया है।' इस विचार के विरोध में दो तर्क दिये जा सउसे है-- (१) गौड़ीय 
विचारधारा के प्रभाव का पुष्ट प्रमाण श्र (२) रस-मंजरी मथुर-रस परक ग्रस्य होने 
की अपेक्षा नायक-नायिका भेद परक रचना प्रधिक है| प्रवम तक के बारे में हमे केवल 
यही कहना है कि नन्ददास द्वारा प्रयुवत 'उज्ज्वल-रस' शब्द का प्रयोग वल्लभ सम्प्र- 
दाय का नहीं बरन्‌ गोड़ीय आचार्यो की देन है । इसी प्रकार रस-मंजरी रस-लीला की 
प्रनुभूति में सहायक तत्त्वों का विश्नेषण प्रस्तुत करती है। इस प्रकार के काब्य की 
प्रेरणा बहुत सम्भव है कवि को गोौड़ीय भवत्याचार्यों से मिली हो | ग्तः उसने संक्षेप मे 
इसकी चर्चा कर दी है। किन्तु रचना के आरम्भ में कवि ने ग्रन्थ के 
करते हुए जो-कुछ भी कहा है वह उसकी 
अतिरिक्त विरह-मंजरी मूलतः बार 


उद्देश्य को स्पष्ट 
मधुर रसानुकूलता ही सिद्ध करता हैं। इसके 
रहमासो के माध्यम से काव्य-परम्परा का अनुत्रण 
प्रतीत होता है। पर यहाँ भी कवि ने अपना रस-लोला विपयक मन्तव्य आरम्भ और 
भ्रन्त--दोनों हो स्थलों पर स्पष्ट कर दिया है । श्रत: हमारे विचार में 'मंजरी' शब्द का 
प्रयोग किसी मित्र-विशेष के नाम का शूचक ने होकर केवल कवि की सहचरी भाव की 
53228 का ही 5 । कं रचनाओं में भी इस प्रकार की उपासना लक्षित होती है 
वेन्तु रूपमंजरी से उसे जो स्पष्ट रूप प्रा है वह भन्यत्र नहीं किर ये 
तीनों मजरियाँ कवि की निजी कल्पना अर 53 है। इनका हम ै हि गी भी 
” तस फिस 

दृष्टि से सम्बन्ध नही है । हे 

.. तष्म साक्ष्--इस वर्य की रचनाओ में निम्नलिखित रचनाएँ इस प्रकार की है 
जिनमें नन्‍्ददास की जीवन-सामग्री-सम्बन्धित कुछ-न-कुछ सूत्र उपलब्ध हो जाते हैं-- 

१. नाभादास रचित भक्‍तमाल 


जय नतजत-_तम 
१. द्रष्टव्य श्रागे श्रध्याय ३ 


२. मंजरी भाव की उपासना के लिए द्रष्टव्य लेखक का शोधप्रवन्ध “व्जभाषा के कृष्ण- 
काव्य मे साधु भक्ति” ' हे 


नस्ददास की जोवनी । २३ 


२ ध्ुवदास-फृत भवत-नामावली 
३. वार्ता-साहित्य 
४. साहित्य-लहरी 
५. मूल गुसाई चरित--तुलसीदासजी के शिप्य बावा वेणी माघवदास-कृत 
६. प्राणेघ-छत 'प्रस्टससामृतत' 
सोरों से प्राप्त सामग्री 


मवतमाल 
उबत सभी रचनाओं में से सर्वाधिक प्रामाणिक रचना नाभादास रचित भवत- 
माल! है। यह वह प्राचीनतम ग्रन्य है जिसमे पहली वार ननन्‍्ददास का उल्लेख हुम्ना है। 
नामादासजी का वास्तथिक साम श्री नाराययदास था। ये जयपुर के श्रन्त्गंत गलता- 
निवासी अ्ग्रदासजी फे शिष्प थे भौर इनका रचनाकाल वि० सं० १६४० और सं० 
१६८० के बीच रहा है। नाभादासजी रचित भवतमाल भवत-समुदाय में सर्वाधिक 
समादृत झौर साहित्यिकों की दृष्टि में एक प्रामाणिक ग्रन्थ के रूप में स्वीकार किया 
जाता है । स्वयं रामभकक्‍त होते हुए भी नाभादासजी ने अपने से पूर्ववर्ती और समकालीन 
सभी प्रसिद्ध भत्रतों के सम्बन्ध में कुछ-न-कुछ लिखा है । यद्यपि भवतमाल में भक्‍तों का 
महिमा-गान ही विशेष है किन्तु फिर भी इनके छप्पयों से भक्तों के स्वभाव, रचवा- 
पद्धति, उपासना का स्वरूप और कुछ-कुछ जीवन-परिचय के भी संकेत मिल जाते हैं । 
इसलिए नामादास-कृत भकतमाल का विशेष महत्त्व स्वीकार किया गया है । 
भवतमाल' में नन्ददास नामघारी दो भक्‍तों का उल्लेख है। एक वरेली-निवासी 
और दूसरे रामपुर-निवामी । बरेली-निवासी नन्‍्ददास के सम्बन्ध में केवल एक पंक्ति 
कही गई है शरीर उसमें निर्दिष्ट घटना की सज्भूति प्रसिद्ध कृष्णमवत कवि ननन्‍्ददास के 
साथ किसी भी सूचना-स्रोत के आवार पर नहीं विठाई जा सकती । झ्नतः विवेच्य कवि 
नन्ददास को बरेली-निवासी नहीं माना जा सकता । जैसा कि सोरों से प्राप्त सामग्री के 
विवेचन से स्पष्ट हो जायेगा कि नन्‍्ददास का सम्बन्ध रामपुर से ही था। रामपुर-निवासी 
ननन्‍्ददास के सम्बन्ध में भवतमाल में निम्न छप्पय उपलब्ध होता है--- 
लीला पद रस रीति ग्रन्थ रचना में नागर । 
सरस उवित जुत जुबित भक्ति रस गान उजागर । 
प्रचुर॒ पयधि लौं सुजस रामपुर प्राम निवासी 
सकल सुकूल संवलित भक्‍त-पद-रेनु-उपासी 
श्री चन्रहमस-प्रग्रन सुहृद परम प्रेम पद में पे 
श्री नन्ददास श्रानन्‍दनिधि रसिक सु प्रभु हित रंग मंगे ॥ 
उक्त छप्पय से नन्‍्ददास के सम्बन्ध में निम्न बातों की सूचना प्राप्त होती है-- 
(१) नन्ददास रामपुर भ्राम के निवासी थे । है 
(२) वे शुक्ल आस्पदीय श्रथवा उच्च कुल के ब्राह्मण-थे.। 
(३) नन्ददास भगवान्‌ के रंग में रग्रे हुए रसिक थे शौर उच्च कुल के होने पर 


२४४८ | गाददाग 
भी भक्तों की घरण-रेशु के उपासक थे । पु 

(४) थे भक्ति रस का गान बरते में परम निषुय ये “- यदि मगवावूवी तीस 
के भ्रतिरित्त उन्हीने रस-रीति की भी हुठ रघगाएँ रधी। मे सभी रनगाएं उस्ति प्रौर 
भाव की दृष्टि से गरस हूँ । 

(५) भक्त और यदि के रुप मे उनकी प्रशिद्धि समुट पर्यर्ल ब्याह है । 

(६) वे भद्यह्मस के प्रग्रण गुहर भे । 

स्पष्ट है कि नाभादासजों ने अपने छापय में नरदास के जीएम, देसी भवि: 
का स्वरुप एवं प्रेमी सयभाव शोर प्रत्चिद भरना होने की गसता दो ह। उनसे द्वारा 
दी गईं अधिकांग सूचनाप्रों की पुष्टि प्त्य खोगों से भी ही शाती 2“ जैसा कि धागे 
के विवेचन से रपस्ठ हो जायगा । पर नरददास के सम्बनद में की गई सिस्टेहास-ध्रणव- 
सुहृद' बाली उक्ति विद्वानों के लिए श्राम भी स्ाग्य बनी हुई है । इस उस के प्नेया 
पथ विद्वानों द्वारा दिये गए है। की शियोगीररि ने इस उक्त के द्राधार सर सरमदराम 
को चद्धहास के बड़े भाई का मित्र कहा है ।! एस प्रगयद से उसे स्थतित का परियय शो 
स्वयं प्रत्यथिक प्रमिद्ध है, कुछ विनिप्र-सा सगता है। पद्धदाम यदि कोई प्रशिंद इयि 
रहे होने तो यहू परिचय उपयुरा कढा जा सकता था । पर साहित्य, टाजवीनि प्रवाा 
भवित के क्षेत्र में इप नाम के किसी दयदित का उत्तेश नहीं मिलता । घल; मद भर्ये 

विद्वानों में रवीज्ृत ने हो सका । टॉं० दीनदयाल गुप्त से सस्यदास को इस छल से 

अनुसार चद्रहास का पश्रग्मज प्रौर सुद्ृद साला है ।' दस प्रय॑ में किसी प्रदार की रीच- 
तान तो नहीं है पर फिर भी किसी प्रमाण के झनाय में एसे स्वीकार करने में आपत्ति 
तो हो ही सकती है । बाबू अजरलदास ने भट्हास को नर्ददास सा प्रिय बड़ा भाई 
माना है ।' किन्तु इस श्रर्य की भी पुष्टि किसी प्रमाण में नदी हो वाली । कुछ विद्या 
चन्धहास को व्यक्तिवाचक ने मानकार केवल सामास्य पर्व का सूचक मानते हैं । इसी 
आधार पर श्री चन्द्वली पाण्डेय ने नन्‍्ददास फो प्रफुलद प्रसलचित द्राह्मण माना है। 
पिन्‍्तु इस भ्र्थ को अस्वीकार करते हुए डा० उद्रेती ने एस पंसित का प्र 'बर्मा के 
प्रकाश की भाँति श्रेष्ठ सखा' भ्र्यात भ्रप्टससाओं भे उनका रयान चन्द्रमा की मि श्रेष्ठ 
माना है!" वस्तुतः इस भर्य को स्वीकार करने के जितने भी कारण हैं उनका श्राधार प्रप्ट- 
छाप के कवियों का स्थान-निर्णय रहा है । हमारा इस विषय में इतना ही निवेदन है 
कि नाभादासजी ने अपनी रचना मे कहीं भी भक्तों मे, चाहे ये किसी सम्प्रदाय के कपों 
न हो, ऐसा तारतमिक स्थान-निर्वा रण नहीं किया है। श्रौर न ही यह उनका लक्ष्य था । 
अतः नाभादासजी पर यह विद्वानों की निजी भावना का शझ्रारोप ही कहा जायेगा । 
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पु 


विद्वान्‌ आलोचक ने 'सूर-मूर वाली उद्षित फै अनुसार ऐसा अनुमानित श्र कर दिया 
है । क््स्तति जब तक कोई प्रामाणिक प्र्भ सामने नहीं भाता सब तक ये घनुमानित भ्र्थो 
की परम्पश चलती ही रहेगी । हमें व्यक्तिगत रूप से हॉ० गुप्त श्रयवा बाबू ब्रजरत्न- 
दास द्वारा स्वोइृतत पर्य हो अ्रधिक सहज प्रवोत्त होता है भौर डॉ० उप्रेती के अर्थ में तो 
हरामद कल्पना का रज़ू कुछ धपिक मिल गया है 

नन्ददास्त के सम्पन्ध में सूचना देने बालो अन्य रचना ध्रुवदास कृत 'भवतनामा- 
वली' है । ध्रबदास राघावल्तभ सम्प्रदाय प्रयर्तक गोस्वामी हितहूरिवंश के शिप्य थे । 
इन्होंने भी नाभादास के समान प्रसिद्ध पूर्ववर्ती भौर समकालीन भक्तों एवं उनकी भक्ति 
का संक्षिप्त परिचय इस रचना में दिया है । इसप्गा रचनाकाल यद्यपि कवि ने नहीं 
दिया ढिन्‍्तु कुछ रखनात्रो से बि० सं० १६८० गौर वि० सं० १७०० उनका कविता- 
आने जञात्त होता है। इसलिए कहा जा सकता है कि नन्‍्ददास के कुछ समय बाद ही 
पं आादुर्भाव हुआ होगा । अतः नन्ददास के सम्बन्ध में दी गई ध्नवदास की सूचना 
विश्वसनीय ही मानी जायगी । 

भक्तनामावली के दोहों में नन्ददास का परिचय इस प्रकार दिया गया है'--- 

१. नन्ददास एक रसिक व्यमित ये--छृष्ण-प्रेम में मत्त । 

*ै. नन्ददास की रचना प्रेम से सिकत है, श्ोत्ता-हुदय को चमत्कृत करने वाली 

है । वह सरस भौर सुन्दर है । 

स्पष्ट है कि भय्तनामावली के दोहों में नन्ददास के जन्मस्थान, जाति श्रांदि 
जौवन-परिचय सम्बन्धी प्रसझ्धों की चर्चा नहीं है। इन दोहों से केवल उनके कृष्णभक्त 
होने भ्रौर प्रेमी कवि होने का परिचय प्राप्त होता है। 

गोस्वामी गोकुलनाथ द्वारा लिखी गई फहे जाने वाली '२५२ वैष्णवन की वार्ता” 
नेन्ददासजी के जीवन पर प्रकाश डालने वाला प्रव्य ग्रंथ है। यह एक साम्प्रदायिक 8 
है---कयोंकि इसमें गु० बिट्टलनाथ के शिष्यों की वार्ता को प्रस्तुत करते हुए गुसाईनी 
के भ्रति उत्तकी भवित-भावना शौर श्रीनायजी के प्रति भवित-भावना पर विशेष हि 
दिया गया है। वार्ता के इस साम्प्रदायिक रज्ध और प्राप्त विभिन्‍न प्रतियों में भाषा 
श्र प्रसद्भगत भिन्‍नता होने के कारण हिन्दी साहित्य के श्रनेक विद्वानों ने इसे श्रप्नामा- 
शिक और कोरी कल्पना-मात्र माना है। किन्तु फिर भी ऐसे विद्वानों की संख्या है 
नही है जिन्होंने ६४ और २५२ बैष्णवन की वार्त्ताओं के श्राधार पर ही ग्रष्टछाप कवियों 


का जीवनवृत्त तैयार किया है । 


१. ननन्‍्ददास ज्ो कछू कह्मों राग-रंग सों पागि। 
श्रच्छर सरस सनेहमय सुनत स्रवन उठि जागि॥ 
रमन दसा अ्रदुभुत हुती करत कवित्त सुढार। 
बात प्रेम को सुनत ही छुटत नेन जलघार ॥ 
बावरो सो रस में फिरे खोजत नेह की वात । 


आाछे रस के बचन सुति बेगि बिवस है जात ॥ दोहा, ७७-७६ 


म५ । मद्रास 


बार्ता-गारिय की प्राभाशिवता के सबस्ध मे विदेध छोड़ बग्ते खोज विद्वानों 
की यह मान्यता सो स्थिर हो ही गई है कि २५० गाय वी खोजा शी धरती ८४ 
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वैष्णयन की वार्ता भ्षिद प्रामादिंय है । इसका सारण यह है व ४४४ मणधान को 
वार्ता की कोई भी प्राची हस्तनिशित प्रति उप्रझ्प मेरी कोसी । थो भी शव हैं 
बाद बुत बाद की है भौर कई स्पायों यर से यूरो है । इस बंरतमचुस के सोगी से 
परामर्ग करके पूरा कर लिया गया है। टिलतु यट बास धव मानी जाने लगी है मि। 
गोगुलनाय इन वार्ताओं के यानाफार है, सिविवार की । झसीगे धाने विया खिते- 
नायजी तथा धन्य समकालीन गस्प्रदायों लोगों से गुसाईजी के लिखों के परिन, भतित- 
भावना और जीवन-चभर्या भ्ादि के सम्बन्ध में शो गुट सूता घही धन शिश्यों वी समय 
समय पर सुनाते रहे | कालानलर में उसी शिष्यों ने सती लिविधध विश | रिगी दस 
में भाषागत घोर विषयगत भिन्‍नता झा पथ्रा जाया स्वाभाविक ही था। विश्तु सार्सो: 
साहित्य भर तत्सम्वन्धी मत्लभ सम्प्रदाय ही पग्य सामग्री एा आधार सेदर घटटाप- 
कवियों के सम्बन्ध में प्याप्ति सामग्री प्रस्तुत की जा साहनी हैं । इस बातन्सा/ट्िय से 
नन्ददास के सम्बन्ध में निम्न बातें शात होगी 

१. नन्ददास तुलसीदास फे छोटे भाई ये और जाति के द्राठ्ा ण थे । झु प्रतियी 

इन्हें सनादथ ब्राद्यण कहा गया है 

२. गुसाई बिट्वननाथ का शिप्यमाद स्वीवगर करने से पाले सस्ददास गोयुर 
या गोवर्द्धन पर नहीं, यही झन्यत्र रहते थे । 

३. गुसाइईंजी की भरण मे आने से पूर्व नन्ददाग बिपयों में प्रासयत एवं लोकिक 
सौन्दर्य के उपासक थे। किन्तु गुसाईंजी की झूपा से यह लौकिक प्रेम 
कृष्णभक्ति भें परिणत हो गया । 

४. कुछ समय तक नन्ददास सूरदास के साय पारसौली मे रहे । 

५, नन्ददास एक गायवा और कवि थे । श्रीनायजी की कीलेन सेवा में थे 
पर्याप्त समय तक रहे । वैसे सम्प्रदाय में दीक्षित होने मे पूर्व भी इसके 
यमुना स्वृति सम्बन्धी पद उनके यायक और कवि होने का परिचय देते 
हैँ । उन्होंने बाल-लीला के भनेक पद रखे । 

६. वल्लभ सम्प्रदाय में श्राने से पूर्व कई प्रतियों के अनुसार नन्‍्ददास भी 
तुलसीदास फे समान रामभकत थे और स्वामी रामानन्द के भिष्य थे । 

७. नन्ददास ने सम्पूर्ण भागवत का भाषानुवाद किया | किन्तु बुरु की श्राज्ञा 
से दशम स्कन्ध के रासपंचाध्यायी प्रसद्भ तक अपने पास रखकर शेष को 
यमुना में वहा दिया। 

८. रामभक्‍त तुलसीदास ने ननन्‍्ददास को काझी से एक पञ्न लिखा जिसमें उन्हें 
रामभवित को स्वीकार करने पर बल दिया। 
६. चुलसीदास अपने छोटे भाई नन्‍्ददास से मिलने के लिए ब्रज में आये । 
इन प्रसड्भों के भ्रतिरिक्त 'हूपमंजरी की वार्ता वाले प्रसद्भ मे भी नन्‍्ददास की 
चर्चा आई है जिससे यह स्पष्ट होता है कि नन्‍्ददास की कृष्ण-मक्तिस रूपमंजरी से 
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परम मैन्नी थी और इनसे मिलने के लिए वह मानसी यंगा के तट पर गये थे। रूपमंजरी 
से ननन्‍्ददास की मैत्री की पुष्टि गोवरद्धंननाथ प्राकद्य वार्ता से भी हो जाती है। अष्ट- 
छाप के विभिन्‍न कवियों के नाम पर लिखे गए प्रसज्भों वाली इस रचना में नन्‍्ददास के 
सम्बन्ध में यह भी लिखा गया है कि उन्होंने रसमंजरी की रचना भी रूपमंजरी के 
निमित्त की । रूपमंजरी काव्य की नायिका से भी इस मंतन्नी का श्रनुमान लगाया 
जाता है । 
वार्ता-साहित्य के आधार पर जो निष्कर्ष निकाले गढ है --उनमें से भ्रधिकाँश 
सत्य की सीमा से बाहर ही रहते हैं । पहले इस बात की शोर संकेत किया जा चुका 
है कि वार्ता साहित्य का उद्देश्य प्रामाणिक जीवनी प्रस्तुत्त करना नहीं रहा है--उसकी 
रचना का उद्देदय केवल साम्प्रदायिक महत्त्व का प्रदर्शन करना रहा है। इस दृष्टि से 
चरित्र की अ्सदज्भति की ओर भी उन्होंने ध्यान नहीं दिया है। कहीं-कही तो साम्प्रदायि- 
कता का रज्ू इतना गहरा है कि दूसरे सम्प्रदाय के व्यक्तियों के चरित्र को--चाहे 
वे कितने ही प्रतिष्ठित क्‍यों न हों--उपहासास्पद बना दिया है । वस्तुतः ये सभी बातें 
वार्ता-साहित्य के प्रति पाठक के मन में सुरुचि उत्पन्न नहीं करती । कुछ स्थलों पर 
तो चरित्र में बदतो-व्याधात है । ननन्‍्ददास के चरित्र सम्बन्धी अनेक प्रसज्भों में इस प्रकार 
की श्रसद्भधति दिखाई गई है । 
नन्‍्ददास को वार्त्ताकार ने बहुत विद्वान्‌ बताया है किन्तु फिर भी उनका व्यव- 
हार एक साधारण व्यवित का-सा है | नाच-तमाशे का झौक उन्हें विशेष है-- रूपासक्ति 
उनकी इतनी अधिक है कि सारा दिन भूसे रहकर भी वह रूप-लिप्सा मिटाने के लिए 
तत्पर रहते हैं। वस्तुतः यह सब नाच-तमाशे श्रौर रूपासक्ति विद्वान नन्‍्ददास के अनु- 
कूल नहीं है । स्वयं गु० विट्ठलनाथ उनके इस उज्ज्वल पक्ष को पहचानते हैं । पर 
फिर भी वार्ताकार ने उनका इतना पतित रूप प्रस्तुत किया | बहुत सम्भव है यह सब 
श्री विट्ठलनाथ जी के गोरव को बढ़ाने और सम्प्रदाय की उत्कृष्टता सिद्ध करने के 
लिए किया गया हो । यदि नन्ददास को सर्वथा अनपढ माना जाता तो यह वात मान्य 
हो सकती थी । अन्य बात यह है कि गुसाईजी को यहाँ तो सर्वेज्ञ और देवी शविति से 
युक्‍त बताया गया है शोर पन्यत्र नन्ददास के सम्पूर्ण भापा-भागवत लिखने के बारे में 
उन्हें कोई ज्ञान नहीं होता । ब्राह्मणों से सूचना पाकर उन्हें अत्यधिक आदचयं होता है। 
यहाँ गुसाईजी का चरित्र केवल नन्‍्ददास की आाज्ञाकारिता सिद्ध करने के लिए विरोधी 
तत्वयुक्त बना दिया गया है । 
तुलसीदास का ब्रज-आगमन और श्रीकृष्ण के सम्मुख मस्तक न भुकाने वाला 
प्रसद्भ शुद्ध साम्प्रदायिक है । तुलंसीदास रामभक्‍त होते हुए भी अन्य भक्ति-सम्प्रदायों 
के विरोधी नही थे । उसकी समन्वय भावना का श्राधार यही उदारता थी । किन्तु 
वार्ताकार ने उनके इस महनीय चरित्र की सर्वंथा उपेक्षा की है-और तथ्य को इस रूप 
में प्रस्तुत किया है कि उसमें साम्प्रदायिकता की तीन्न गन्ध आने लगी है । वात्तकार 
मे तुलसीदास के क्रजमाधुरी पर मुग्ध होने की वात भी लिखी है । किन्तु फिर भी उनके 
स्वभाव में जिस संकी्णता का परिचय दिया गया है वह उनके चरित्र श्नौर व्यवहा र--- 


२८ | नन्दवास 


दोनो के प्रतिकूल बैठती है। इसो प्रसझ्भ में नन्‍्ददाम श्रौर तुलसीदास की परस्पर इप्ट 
विपयक चर्चा को भी लिया जा सत्ता है। नन्‍्ददास मे अपने सम्पूर्ण काव्य में राम के 
प्रति कही भी उपेक्षा का भाव नही दिखाया है । फिर नन्ददास का श्रीक्ृप्ण की ने बहु- 
पत्नीत्रत भ्रौर राम को एक भी पत्नी की रक्षा करने में श्रसमर्थ बताना केबल राम के 
तिरस्कार को सूचित करता है और सच्चे भगत का यह स्वभाव नहीं है। सच्चा भत 
तो श्रपनी श्राराधना-उपासना में लीन रहता है--वह इस निनन्‍्दा-उपहास-तिरस्फार श्रादि 
के चक्र मे अपने को नही डालता और फिर नन्ददास ही ऐसा क्यों करने लगे थे । श्रत॑ 
यहाँ भी साम्प्रदायिक संकीणंता नव्ददास की नहीं, वार्त्ताश्नों के लिपिकार की व्यक्त 
हुई है । 

रूपमंजरी का प्रसद्भ तो चमत्कार का ही पोषक है । ग्रुटका मुख में लेकर 
श्रीनाथजी के दर्शनों के लिए रूपमजरी का नित्यप्रति जाना और श्रीनाव जी का रुप- 
मंजरी से रात्रि में बैठकर चौपड खेलना--ये सब घटनाएँ मन का मनोरज्जन करने 
वाली कथाएं मात्र प्रतीत होती है । इनका वास्तविकता से किसी प्रकार का सम्बन्ध 
प्रतोत नही होता | ऐतिहासिक सत्य इनमें यही है कि नन्‍्ददाप की मृत्यु मानसी गज्धा 
के तीर पर भ्रकवर-बी रवल के समक्ष हुई | इसके श्रतिरिक्त नन्ददास द्वारा कीर्तन में 
गाये गए 'निपट निकट' वाले पद को लेकर रूपमंजरी और नन्‍्ददास की मृत्यु की वात 
अनोखी कल्पना है। वस्तुत. बाद में जो व्याख्या 'वर्म की गोपनीयता' के सम्बन्ध 
में बीरबल द्वारा वतायी गई है--उसी को प्रस्तुत करना वार्त्ताकार का उद्देश्य 
है। भोर इस उद्देश्य की सिद्धि के लिए उसने सम्पूर्ण प्रसद्भ का ताना-बानां बुन 
दिया है । 


ये सभी प्रसद्ध वार्त्ताकार की निष्ठा के प्रति पाठक के मन में सन्देह उत्पन्न 
करने वाले है। अतः वार्तता-साहित्य द्वारा प्राप्त निप्कर्पो का प्रयोग हमे अत्यधिक साव- 
घानी से करना चाहिए। बहुत-सी बाते हमें अपनी विपय-सामग्री के अनुकूल भी प्राप्त 
हो सकती हैं । ऐसे स्थल वहीं है जहाँ साम्प्रदायिक भावना के आरोपण की सम्भावना 
नही है । 

सूरदास की साहित्य-लहरी के आधार पर भी नन्‍्ददास के जीवन-सम्बन्धी कुछ 


तथ्य विद्वानो ने स्वीकार किये है । सूरदास की साहित्य-लहरी का यह पद इस सम्बन्ध 
में उद्धृत किया जाता है। 


मुत्ति पुनि रसत के रस लेख । 

दसन गौरी नंद को लिखि सबल संवतत पेखि 
नंदनंदन मास है ते ही तृतीया बार। 
नंदनदन जनस ते है बाव सुख आगार ४ 
तृतीय ऋण सुकस योग विचारि सुर नवीन । 
नंदनंदन दास हित साहित्य लहरी कीन ॥ 





१. पद १०६ 


नन्ददास की जोवनी ॥ २६ 


वस्तुतः यही पद सूरदास के काल-निर्धारण के लिए भी भ्रस्तुत किया जाता है । 
विद्वानों मे साहित्य-लहरी की प्रामाणिकता के बारे में सन्देह व्यवत किया है" भर कुछ 
अन्य इसी पद को प्रश्षिप्त मानते है। वैसे भी यदि इस पद की प्रामाणिकता पर विश्वास 
कर लिया जाये तो गृहीत अर्थ में स्वाभाविकता प्रतीत नही होती । इस पद की अन्तिम 
पंक्ति 'नंदनंदनदास' का अ्र्थ 'नन्ददास' किया जाना कुछ दुर की कौड़ी लगता है | इस 
प्रकार के अर्थ करने वालों के सम्मुख वात्तकार का यह कथन भ्रवश्य रहा होगा कि 
नन्‍्ददास सूरदास के साथ कुछ समय तक पारसौली रहे । यदि यह सत्य भी हो तो भी 
यह अनुमासल करना कि नन्‍्ददास की चिद्बत्ता का धमण्ड समाप्त करने के लिए उन्होंने 
यह शब्द-करीड़ा की, सूरदास की प्रवृत्ति के ग्रनुकल प्रत्तीत नही होता । इस पद की टेक 
मुन्ति पुनि रसन के रण लेख' को लेकर सूरदास झ्ौर नन्‍्ददास्त के सम्पर्क का काल- 
निर्णय कर लिया गया है। विभिन्‍न विद्वानो ने अपने-अपने अर्थ के अनुसार यह सबत्‌ 
१६०७, १६१७, १६२७ झ्ौर १६५७ वि० सं० स्वीकार किया है। हमारे विचार से 
जैसा कि भ्रागे स्पप्ट हो जायेगा नन्‍्ददास के जीवन की विभिन्‍न घटनाओं को देखते 
हुए उक्त संबत्‌ कही भी उपयुक्त प्रतीत नही होते । श्रतः साहित्य-लहरी का योग इस 
दृष्टि से नहीं के बरावर है । 

गोस्वामी तुलसीदास के शिष्य बावा बेनीमाघवदास रचित 'मूल गुसाई चरित' 
यद्यपि तुलसीदास की जीवनी प्रस्तुत करने के उद्देश्य से लिखा गया ग्रन्थ है किन्तु उसमे 
नन्ददास सम्बन्धी त्तीन उल्लेख मिलते है-- 

१. नन्‍्ददास तुलसीदास के गुरुभाई थे । 

२. तुलसीदास श्रौर नन्‍्ददास ने शेप सनातन से शिक्षा ग्रहण की थी । 

३. नन्ददास कनौजिया कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे । 

विद्वानों ने मूल गुसाई चरित” के इन उल्लेखों को मान्यता नही दी है। पहली 
श्रौर तीसरी वात के विरोध में तो कई प्रमाण उपस्थित किये जा सकते है किन्तु हमारे 
विचार में यदि मूल गुसाई चन्ति एक प्रामाणिक रचना सिद्ध हो जाये तो दुसरी वात 
को एकदम उपेक्षणीय नहीं कहा जा सकता | वार्त्ताश्रो से नन्ददास के शिक्षागुरु के 
सम्बन्ध में कोई संकेत नहीं मिलता | भकतमाल मे उनके रामपुर निवासी होने के उल्लेख 
को लेकर यह स्वीकार किया जा सकता है कि बचपन में उनका सम्पर्क तुलसीदास से 
किसी न किसी अवस्था मे रहा होगा। अ्रत: शेप सनातन से दोनों की साथ-साथ शिक्षा 
की सम्भावना को सर्वथा निराघार कल्पना नही कहा जा सकता । 

महाप्रभु वललभाचार्य के अनुयायी और गुसाई विदठलनाथ, गो० गोकुलनाथ 
तथा अष्टछापी कवियों के समकालीन वृन्दावन निवासी प्राणनाथ रचित अष्टसखामृत' 

सूरदास, व्रजेदवर वर्मा, पृष्ठ ११३ 
२. ननन्‍्ददास कनीजिया प्रेम मढ़े । जिन शेष सनातन तीर पढ़े ॥, 
सिच्छा गुरु बन्धु भये तेहि ते । श्रति प्रेम सो श्राप मिले येहि ते ॥ 


३० ) मच्ददान्न 


नामक ग्रंथ में भी सन्‍्ददास के विषय में निम्न बातें ज्ञात कोसी हैं"- है 

१. कृष्ण भगत नन्ददास सुलसीदास के भसुत थे । प्रीर सनाइस 2 । 

२. प्रपने गुर बिट्ठलनाथ की कपा से इक विशेष बेभव प्राप्त हुम्ना-- रिस्पु 

वह सभी इन्होंने परमार्थ में व्यय कर दिया । 
३. कृष्णमवत होने पर इन्होंने श्पने गाँव रामपुर का नाम बदलकर ध्यामपुर 
कर दिया। प्रौर वहाँ ब्यामसरोवर का निर्माण किया । 
४. मन्ददास विवाहित श्े--'सूकर सेत' में श्रपगी सभी गृह-सामग्री, पत्र भोर 
पत्नी को अपने श्रनुज चख्रहास के हाथ सॉपकर से श्रजनियासी हो गण । 

५. भाषा भें भागवत की रचना एन्होंने की । 

६. पुष्टि मार्गनुयासी नन्‍्ददास का फृष्णप्रेम झ्पूर्व था । 

इन बातों से नन्‍्ददास के विवाहित जीवन पर ही विशेष प्रकाण पट़ता है--- 
शेष बातें वार्त्ता साहित्य के समान है। रामपुर गाँव का नाम बदलकर द्यागपुर करने 
की वात द्वारा नन्ददास की कृष्ण भक्ति-भावना की ओर संकेत है । वस्तुत; इस रचना 
द्वारा प्रस्तुत की गई सामग्री का आधार वही रचनाएँ हैं जिनकी चर्चा ऊपर हो चुकी है। 

नन्ददास के जीवन पर आ्रांभिक प्रकाश डालने वाली फुछ हस्तलिग्ित सामग्री 
ऐटा जिले के सोरों नामक स्थान से प्राप्त हुई है। वस्तुतः इस सम्पूर्ण सामग्री का 
सम्बन्ध विशेष रूप से तुलसीदास के साथ ही है किन्तु कुछ चलते संकेत नन्‍ददास के 
सम्बन्ध में दिये गए हैं । इस सामग्री से नन्ददास के थहे जाने वाले पुत्र कृष्यास का 
नाम कई प्रकार से सम्बद्ध है। कुछ रचनाएँ स्वयं कृष्णदास द्वारा लिसी गई हैँ शोर 
कुछ कृष्णदास के लिए लिखी गई कही जाती है । इनके अतिरिक्त तुलसीदास की पत्नी 
रत्नावली-कृत दोहा-रत्तावली' ओर मुरलीबर चतुर्वेदी रचित 'रत्तावली चरित” का 





२. राम भगत तुलसी सनुज, नन्ददास ब्रज स्यात॥ 


दुज सनौढिया सुकुल फवि कृष्ण भगत श्रवदात ॥ 
न्ददास चिट्वुल-कपा बहु वित चैसव पाय। 
खरच्यों सब परमार्य हित श्रीहरि भक्ति बढ़ाय ॥ 
करयो राम तें स्थाम निज बदलि इष्ट श्ररु गाम । 
रच्यो स्पाम सर वाछरू हरि चलदाऊ घाम॥ 
सौंपि श्रनुज चन्दहास कर चुत दारा घाम। 
श्राएं सुकर खेत तजि ब्नज वप्ति सेयो स्थाम ॥ 
सन्‍्ददास मुस-माघुरी बोलनि प्रान - श्रनूप । 
सुर नर मुनि का का चली जिन सोहे ब्रज भूष ॥ 
रामायन भाषा बिरचि श्राता करी प्रकास। 
देखि रची श्री भागवत भाषा श्री नन्‍्ददास 
भान सनेही स्थासम के नन्ददास बड़ भाग। 
प्रति छन हरि सेवा निरत, पुष्टि पंथ अनुराग ७ 


नन्‍्ददास की जीवनी । ३१ 


उल्लेख किया जाता है । 'सूकरक्षेत्र माहात्म्य भाषा, 'वर्षफल' और 'वंशावली' कृष्ण- 
दास द्वारा छिसी गई रचनाएँ है । 'रामचरितमानस' की बालकाण्ड और भ्ररण्पयकाण्ड 
की प्रतियों की पुष्पिका नन्‍्ददास-पुत्र कृष्णास के लिए लिसी गई है ।' इन रचनाझ्रों 
के प्रतिरिक्त नन्‍्ददास रचित भंवरगीत की भी एक हस्तलिसित प्रति इस स्थान से 
उपलब्ध हुई है । इसके लिपिकार द्रजचन्द ने नन्‍्ददास की वंशावली भी पुण्पिका में 
गिना दी है जो अस्वाभाविक प्रतीत होती है । इन रचनाओं से नन्ददास के सम्बन्ध में 
जो संकेत प्राप्त होते है वे इस प्रकार है-- 

(१) नन्ददास भ्रोर तुलसीदास चचेरे भाई थे। इनके पिता का नाम जीवाराम 
था और चुलसोदास के पिता आझात्माराम थे । सच्चिदानन्द, परमानन्द, 
सनातन प्रौर पं० नारायण शुक्ल क्रम से उनके पूर्व पुरुष थे । ननन्‍्ददास 
श्रौर चन्द्रहास सगे भाई थे तथा नन्ददास के पुत्र का नाम कृष्णदास 
श्रौर चन्द्रहास के पुत्र का नाम ब्रजचन्द्र था। ननन्‍्ददास की पत्नी का 
नाम कमला था । इससे प्रकट है कि चन्द्रहास नन्‍्ददास के भाई, क्ृष्ण- 
दास पुत्र, जीवाराम पिता और कमला पत्नी थी। नन्‍्ददास की माता का 
नाम नहीं बताया गया । 

(२) तुलसीदास और नन्ददास ने गुरु नृसिह से साथ-साथ विद्या प्राप्त की थी । 

) वे सनाढ ज्वाह्मण थे । 

(४) उनका निवास-स्थान सोरों के निकट स्थित रामपुर ग्राम था जिसका 
नाम बदलकर पीछे ननन्‍्ददास ने श्यामपुर कर दिया था । 

(५) तुनसीदास का विवाह होने तक नन्‍्ददास ओर चन्धहास सोरों--योग- 
मार्य में दादी के पास रहते थे और उनके विवाहोपरान्त दोनों अपनी 
मात्ता के पास रामपुर भ्रा गये । 

(६) ननन्‍्ददास ने भाषा में भागवत और रासपंचाध्यायी की रचना की । 

सोरों से ध्राप्त सामग्री की विस्तृत श्रालोचना हमारा लक्ष्य नहीं है। अनेक 
विद्वान्‌ अपना मत इस सम्बन्ध में व्यक्त कर चुके है ।' पर इस विषय के अनावश्यक 
विस्तार में न जाते हुए भी यहाँ हम इतना अ्वदय कहेंगे कि उक्त सभी रचनाश्रों द्वारा 
प्राप्त संकेत अत्यधिक गौण है--जिन्हे पढ़कर यही लगता है कि ननन्‍्ददास से अपरिचित 
किसी व्यक्ति ने केवल किवदन्ती के श्राघार पर क्ृष्णदास से उनका पिता-पुत्र सम्बन्ध 


१. इति श्री रामचरित्रमानसे सकल फलि कलुष विध्वंसने विमला'*“राग्य संपादिनी 
नाम १ सोपान समाप्त:। संवत्‌ १६४३ शाके"**१५०८०**“चासी . नन्ददास पुत्र 


कृष्णदास हेत लिखी रघुनाथदास ने कासीपुरी में । 
अमरगीत संपुरनम्‌'"'त नन्‍्ददास अराता तुलसीदास को स्थामसर वासी सोरों जी 


मध्ये लिपितं कृष्णदास शिष्य बालक्ृष्ण भ्राज्ञानुसार गुरु कृष्णदास बेटा नन्‍ददास 


नाती जीवाराम के शुक्ल इयामपुरी सनाढय "*॥ 
३. द्रष्ठव्य, तुलसोदास डॉ० माताप्रसाद गुप्त श्रीर नन्‍्ददास, डा० भवानीप्रसाद उम्रेत्ती । 


22२ । मत्ददीस 


स्वीकार कर लिया है। दोहा-रलावली की जिस पंढित के प्राधार पर सम्ददास की 
तुलसीदास का अनुज माना गया है यह अपने प्राय में इसमी प्रपूर्ण है कि उसके प्राधार 
पर लिया गया निर्णय सर्ववा श्रानिपूर्ण ही का जायेगा । स्लावली-यरित' से तेरा 
के नन्‍्ददास सम्बन्धी विशेष परिचय पर प्रकाश नहीं पहला । क्ृष्णदास मे श्रपनी रच 
नाझ्रों में प्रपने पिता नन्‍्द्रदास, पितृव्प तुलसीदास, पितामह जीवाराम और माता कमला 
का उल्लेख किया है | तुलसीदास की माता घौर पिता का साम भी लिया गया है “४ 
पर नन्ददास की माता का नाम वाह़ी नहीं है । इस सिकट सम्बन्धियों के सामोत्लेस 
के अ्रतिरियत नस्ददास की बल्लभ कुल मे दीक्षा और भाषा भागवत तथा सागर्पचाध्यायी 
की रचमना--ये दो बातें ही कही गई हू । इसके प्तिरियत नम्ददास-परिचय का प्रस्य 
कोई श्रंग इन रचनाग्रों मे सकेतित नही है। इस प्रकार फे कुछ अधूरे संकेतों को लेकर 
कुछ निर्णय ले लेना एकागी ही रहेगा । मिनन्‍्तु इसका यह तात्यय नहीं कि हम इन्हें 
सर्वधा अप्रामाणिक मानते है । जिस रुप में श्राज यह सामग्री हमारे सामने विद्यमान 
है उसमें समर्थन और पुष्टि के लिए पर्याप्त श्रवकाश है । और जब तक ऐसा नहीं 
होता तव तक इस सामग्री का महत्त्व स्पप्ट नही होता । 
नन्ददास सम्बन्धी उउ्त सामग्री के अतिरिक्त श्रजरत्नदास जी ने दुलहराम के 
पुश्न सुन्दरदास श्रीवास्तव कायस्व के कुछ पदों का उल्लेस फिया है जो इन्हींते क्रीकृष्ण- 
लीला और संतो की बन्दना पर लिखे है। सुन्दरदास मूलतः मथुरा निवासी थ-- 
पर बाद में जीविकोपार्जन के निमित्त श्राठ वर्ष मुशिदाबाद के नवाब के पास दीवाने 
रहकर ये काणी में ही सपरिवार बस गये थे । इनके एक पद से नन्‍्ददास की भवित- 
भावना एवं प्रेम-भाव और उनके पंचाध्यायी ग्रंथ का संकेत मिलता है ।* 
उपयुक्त सामग्री और किवदन्ती का भाघार लेकर आधुनिक काल के इतिहास 
ग्रंथों---हिन्दी साहित्यका इतिहास", हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास, शिव सिंह 





१. श्ररण्यकाण्ड की प्रति फी पुष्पिका-- 


श्री तुलसीदास गुरु प्ो आग्यासों उनके भ्रातासुत कृष्णदास सोरों छेत्न निवासी 
हेत लिखित लकछिमनदास फासी जी मध्य संवत्‌ १६४३ अ्रषाठ सुद्ध ४ सुफ्रे इति । 
२. मोहि दीनो संदेशपिय, भ्रनुज नंद के हाथ। 
३. तुलसी श्रातमराम पूत, उदर हुलासों के प्रसूत । 
सन्ददास श्ररु चन्दह्मस, रहहि रामपुर मातु पास ॥ 
श्री नन्ददास कों करों प्रनाम । पंचाध्या जिनका सरनाम । 
श्रतिहि भषित ओर प्रेम तें गायो । मूरतिवंत रासि दिखरायो ॥| 
इक इक चौपाई मनो सागर १ प्रेम शीति के आ्रागर नागर ४ 
तिन सों चहों वास वृन्दावन । झूलि रहेँ ताही रस में मन ॥ 


| न० ग्र०, भूमिका, पृष्ठ २३ 
२. आचाय रामचन्र शुक्ल, पृष्ठ १७४ ष 
६. डा० रामकुमार वर्मा, पृष्ठ ५५१ 


नन्‍ददास की जीवनी । ३३ 


सरोज, इसत्वार दे ला लितेरात्यूर एन्दुइ ए हेंन्दुस्तानी' श्रौर नागरी प्रचारिणी सभा की 
सोज रिपोर्द झादि में भी नन्‍्ददास का परिचय अवश्य मिल जाता है । किन्तु इनमें दिये 
गए ऐसे बहुत से तथ्य है जिनकी पुष्टि की श्रावश्यकता श्रव भी बनी हुई है । अतः 
शनका संबेत मेवल पथ-निर्देशक सिद्ध हो पाता है, प्रामाण्य नही । 

ऊपर विवेचित सामग्री का आधार ग्रहण करने पर भी ननन्‍्ददास के जीवन 
परिचय के सभी पक्षों पर प्रकाश नही पड़ता । ग्रतः ऐसे कुछ स्थल है जहाँ प्रनुमान का 
झ्राश्नय लेना पड़ता है । किन्तु फिर भी जहाँ तक सम्भव है उन्ही उल्लिसित ग्रंथों से 
प्राप्त सामग्री का उपयोग करते हुए हम नन्‍्ददास की जीवनी की सम्भावित रूपरेखा 
नीचे प्रस्तुत करने का प्रयत्त कर रहे है । 


जन्म तिथि एवं मृत्यु तिथि 

ननन्‍्ददास की जन्मतिथि के सम्बन्ध में हमे कोई भी स्पष्ट उल्लेख नही मिलता 
उनकी स्थिति (विद्यमानता) को स्पप्ट करने वाले जो संकेत हमें प्राप्त होते हैं वे इस 
प्रकार हैं-- 

(१) नन्ददास गूसाई विट्ठलनाथ की शरणागति के बाद क्रुछ समय सूरदास 
के साथ रहे । और उन्हीं के परामर्श से वह अपने मानसिक वैराग्य को दृढ़ करने के 
लिए वापस अपने गांव को सौट गए । वार्ता साहित्य से यह भी ज्ञात होता है कि 
नन्‍्ददास के मत का पाण्डित्याभिमान सूरदास से छिपा न रह सका श्रौर उन्ही का मान 

भद्भ करने के लिए उन्होंने साहित्यलहरी की रचना की।' जिसका रचनाकाल वि० सं० 
१६१७ अनुमाना गया है । 

(२) ननन्‍्ददास के एक पद में गुसाईं बिट्ठलनाथ की स्थुति पद्मावती-प्राणपति' 
के रूप में की गई है । पद्मावती विट्वठुलनाथजी की द्वितीय पत्नी थी श्रौर उन्तका विवाह 
वि० सं० १६२३ के आसपास हुआ । 

(३) गुसाईं विट्वलनाथ की शरणागति के समय नन्‍्ददास के मन पर लौकिक 
ख्ुज्भार का रूप बहुत अ्रधिक छाया हुआ था । शरणागति से पूर्व वे काशी मे भ्रपने बड़े 
भाई तुलसीदास के साथ रहते ये--जहां से वह यात्रा के निमित्त द्वारका के लिए चले 
थे। तुलसीदास की जन्म तिथि विद्वानों ने सम्बत्‌ १५८६ स्वीकारी है। 

(४) नागरी प्रचारिणी की सन्‌ १६०३ की खोज रिपोर्ट में नन्‍्ददास रचित 
मानमंजरी तथा अ्नेकार्थ भापा का रचनाकाल सं० १६२४ दिया है । इसी प्रकार 

१६२०-२२ की रिपोर्ट मे नन्‍्ददास रचित नाममाला का भी रचनाकाल सम्बत्‌ १६२४ 
दिया गया है । पं० उमाशंकर शुक्ल ने इसे भूल ही सममका है । 





१. शिवसिह सेंगर, पृष्ठ ४४२ 

२. गार्ता द तासी, भाग २, पृष्ठ ४४५५-४७ 
३. नन्दनन्दनदास हित साहित्य-लहरी कीन । 
४. पदावली, पद ७ 


३४ | नन्ददाम 


उक्त संकेतों के आधार पर विद्वानों ने नन्‍्ददास की जन्मतिधि का प्रनुमान 
लगाने का प्रयत्त किया है। विभिन्‍न विद्वानों में ठाँ० दीनदयालु गृप्य थी माख्यता को 
सबसे भ्धिक समन प्राप्त हुआ है । सूरदास की साहित्यलहरी का सचसाकाल यदि 
वि० सं० १६१७ है तो उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि मन्ददास का धरणागति काल 
इससे कुछ समय पूर्व ही माना जायेगा । ओर यह भी स्पप्ट है कि से पूर्व 
नन्‍्ददास के मन में शारीरिक सौन्दर्य के प्रति कितनी प्रधिक आसविन थी जो कि सुवा- 
काल में ही सम्भव है | गत. उस समय नन्ददास की प्रवस्था २५ वर्ष के आसपास श्रनु- 
मानित की जा सकती है । यद्यपि इससे कम श्रायु के व्यक्ति में भी दस प्रकार की सीत्र 
श्रासक्ति को भ्रस्वीकार नहीं क्रिया जा सऊता किन्तु उनसे घब्रराकर क्षत्राणी फे परिवार 
के सदस्यों का गोकुल यात्रा करना ननन्‍्ददास के पूर्ण यौवन प्राप्त घबित की भोर सकेत 
करता है। अतः आसक्ति भौर उस पर बिना किसी की परवाह के उसवग प्रदर्शन उनकी 
पूर्ण युवावस्था का ही परिचायक है । इस श्राधार पर उनका जन्म बि० सं० १५६० 
में यदि अनुमानित किया जाता है तो असझूत नहीं कहा जा सकता । इस अनुमान की 
पुष्टि इस तथ्य से भी होती है कि तुलसीदास नन्ददास के बड़े भाई थे जिनका समय 
वि० सं० १५८६ स्वीकारा गया है। सोरों सामग्री से यह भी स्पप्ट होता है कि तुलसी - 
दास और नन्ददास गुरु नूसिह के पास एक साथ पढ़ा करते थे । अतः नन्‍्ददास और 
तुलसीदास की अवस्था में विशेष अन्तर नहीं प्रतीत होता । नन्‍्ददास के स्थिर रूप से 
ब्रजवास करने के समय उनकी मानसिक अवस्था अवश्य स्थिर हो चुकी होगी। तभी 
तो वह गृह-त्याग करके कृप्णमवित में पूर्णतया मन लगा सके। इससे स्पष्ट होता है कि 
शरणागति ओर स्थिर रूप से ब्रजवास के समय में कुछ व्यवधान श्रवश्य है। यह बात 
विद्वुलनाय के स्तुतिपरक पदों से भी सूचित होती है । विद्वलनाथ के साय पद्मावती की 
वन्दना वि० सं० १६२३ में उनकी ब्रज में स्थिति का संकेत देती है। ग्रतः ऐसा प्रतीत 
होता है कि नन्‍्ददास सूरदास के कहने पर गृहस्थी में लौठने के बाद प्राय: ६-७ वर्ष 
प्रज से बाहर रहे । यही से उनके कविता-काल का श्रारम्भ स्वीकार किया जा सकता 
है। उनकी झारम्मिक रचनाओं--अनेकार्थ भापा ओर नाममाला का समय वि० सं० 
१६२४--नागरी प्रचारिणी की खोज रिपोर्ट में भी स्वीकार किया गया है । 
नन्ददास की मृत्यु की तिथि का अनुमान अकबर ओर बीरबल से उनकी भेंट 
और गुसाईं विदुलनाथ की जीवितावस्था में उनकी मृत्यु से लगाया जाता है। इतिहास 
के अनुसार सन्‌ १५८२ से एक-दो वर्ष पूर्व श्रकवर में घामिक उदारता की भावना 
विशेष रूप से जागी थी। परिणामस्वरूप उसने हिन्दुओं के देवस्थानों पर मू्ति-दर्शन 
और संत-समागम के लिए जाना श्रारम्भ किया था। ऐसे ही एक अवप्तर पर नन्ददास 
से उसकी भेंट वीरवल की उपस्थिति में हुई थी । और इसी भेंट के समय नन्‍्ददास को 
मृत्यु हुई । स्पष्ट है कि इस घटना के आघार पर नन्ददास का गोलोकवास काल 
वि० सं० १६४० के लगभग अनुमानित होता है । इसकी पुष्टि इस तथ्य से भी होती 





२५२ वेष्णवन की वार्ता 


पन्‍्ददात की जीवनी । ३५ 


है कि बीरबल की मृत्यु वि० सें० १६४३ में हुई" प्रौर गुसाई विद्वुलनाथ का देहावसान- 
काल वि० सं० (६४२ है ।' ग्रत: वि० सं० १६४० के श्रामे-पीछे ही नन्ददास का मृत्यु- 


कैक्‍लस झनुमानित किया जा सकता हूँ । 


जन्मस्थान 

सन्ददास का निवास-स्वान नाभादास-कृत भवतमाल के अनुसार रामपुर भ्राम 
हू | इसके प्रतिरिक्त पाठन को हस्तलिणित “ग्रप्टछाप वार्ता में भी इन्हें रामपुर का 
वासी चताया गया है । सोरो से प्राप्त सामग्री भी इसी शोर संकेत करती है। क्ृष्णदास 
रचित वर्षफल' के अनुसार मन्‍्ददास रामपुर निवासी थे झौर उन्होने ही इसका नाम 
बदलकर श्यामपुर कर दिया था । सोरों के पास आज भी इ्यामपुर नामक ग्राम की 
स्थिति है । किन्तु इन सभी उल्लेखों के ग्राघार पर भी यह निश्चित कर सकना कठिन 
है कि रामपुर गाँव की वास्तण्कि स्थिति कहाँ स्वीकार की जाए। “२५२ वैष्णवन की 
वार्चा' नन्‍्ददास को पूर्व देश का निवासी बताती है | किन्तु इसके श्राधार पर यह कह 
सकना कि रामपुर नामक गाँव मथुरा-गोकुल के पूर्व में स्थित है या भारत के पूर्वी 
प्रदेश का गाँव है--कठिन है । सोरों की सामग्री की पुष्टि श्रन्य किसी प्रकार से नहीं 
हो पाती । हाँ तुलसीदास से उनके अआतृभाव की वात सोरों-सामग्री भौर वैष्णवन की 
वार्ता--दोनों में ही उपलब्ध होती है। किन्तु विद्वानों ने (२५२ वैप्णवन की वार्त्ता' की 
भामाणिकता को सन्‍्देह से परे नही माना है | अतः ननन्‍्ददास के जन्मस्थान का नाम 
रामपुर स्वीकार कर लेने पर भी यह बता सकना कि यह कहाँ स्थित है त्तथ्यों के श्रभाव 


में सम्भव नही है । 


जाति-कुल 

'भक्‍तमाल' के 'सुकुल' शब्द को लेकर नन्ददास की जाति का अनुमान लगाया 
जाता है। सुकूल शब्द से उच्चकुल भ्रथवा शुक्ल आ्रास्पदीय ब्राह्मण दोनों श्रर्थ लिए 
जा सकते हैं । वार्ता साहित्य में नन्ददास को 'सनोढिया--सनाढच ब्राह्मण कहा गया 
है | 'पूल गुसाई चरित' कार ने नन्‍्ददास को कनौजिया--कान्यकुब्ज ब्राह्मण माना है 
और सम्भवतः इसी के झ्राधार पर “मिश्रवन्धु-विनोद' में भी इन्हें कान्यकुब्ज ब्राह्मण 
कहा गया । किन्तु बाद में 'मूलगुसाई चरित' की प्रामाणिकता सिद्ध न होने पर उक्त 
ग्रन्थ. के चतुर्थ संस्करण में उसे निकाल दिया गया । सोरों-सामग्री के अन्तगंत कृष्णदास 
हारा रचित पुस्तिकाओं में नन्‍्ददास को शुक्लवंशीय ब्राह्मण ही कहा गया है। हाँ 
मुरलीधर रचित “रत्नावली चरित' मे उन्हें 'सनाढ्य' भी माना गया है। इन सभी 
तथ्यों से केवल नन्ददास के ब्राह्मणवंशीय होने की बात पुष्ट होती है । इसीलिए शिव- 
सिंह सेंगर ने उपजाति के विवाद में न पड़कर उन्हें केवल ब्राह्मण कहा है। सम्भवतः 
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४६ । नल्ददास 


बे शुबल आ्रास्पदीय ब्राह्मण घे--उनके कान्यमुद्ण होने की पृष्टि किसी प्रकार के सोत 
से नहीं होती । दूसरी ओर प्राणनाथ कवि ने भी जो बृस्दावनवासी श्रौर अभिकांशि 
श्रप्टछापी कवियों के समकातीन यह जाते है, नस्ददास को संनोड़िया रव्ीकार किया है 
ननन्‍्ददास के माता-विता, स्प्री-पुत् आदि के सम्बन्ध में प्रासीन ग्रस्थों में कोई 
उल्लेख नहीं मिलता । 'चब्रहमम पग्रज सुहृद'--साभादास की इस उपित के झाघार पर 
किसी सम्बन्धी का अनुमान लगाना सहण नहीं है। तुलसीदास का नख्ददास से अआातृ- 
भाव वार्ता साहित्य' और 'मोशों-सामग्री' दोनों में ही स्वीकार किया गया है । फि्तू 
माभादास का इस विपय में सर्वया मौन उबत दोनों रचनाओं के प्रति सहज विश्वास 
उत्पन्न नही होने देता । नाभादास तुलसीदास से अपरिचित थे--ऐसा नहीं वहा जा 
सकता । और जब नन्ददास के सन्दर्भ में चत्रहास का नाम लिया जा सकता है वो 
तुलसीदास का क्यों नहीं--यह वात सभी विद्वानों का ध्यान श्राऊर्पित करती है। सोरों- 
सामग्री वहुत परवर्ती है और उसमे भी नाभादास की सभी संकेतित घातों को मधारूप 
आ्रात्मसातू किया गया है। किन्तु श्रन्य किसी भी खोल से इस सामग्री द्वारा निदिष्ट 
तथ्यों की पुष्टि नही होती । दैसे सोरों-सामग्री के श्रनुमार नन्‍्ददास के पिता जीवाराम 
थे और ये तुलसीदास के पिता भात्माराम के छोटे भाई थे । नन्‍्ददास की माता का नाम 
कही नही है । नन्ददास की पत्नी का नाम कमला था और चन्द्रहास नन्ददास मे। छोटे 
भाई थे । क्ृप्णदास ननन्‍्ददास के पुत्र माने गए हैं। इसके अतिरिक्त भी वंशावली मे 
अनेक पूर्वजों की नामावली का उल्लेख हुआ है । 'मूलगुसाई चरित' में नन्ददास श्र 
तुलसीदास का रवत सम्बन्ध स्वीकार नहीं किया गया । वहाँ उन्हें गुरभाई ही माना 
गया है । नाभादास द्वारा इस सम्बन्ध में कुछ न कहने का कारण यह माना जा सकता 
है कि भक्‍्तमाल में नन्‍्ददास का प्रतिप्ठित भवतरूप ही प्रस्तुत किया गया है जिसके अनु- 
सार वे विट्वुलनाथ के शिष्प थे | सम्भव है ग्ुसाईजी की शरणागति से पूर्व वे रामानन्दी 
सम्प्रदाय में दीक्षित हुए हों । नन्‍्ददास के संस्कृत और भाषा-ज्ञान से इस वात की भी 
सम्भावना स्वीकार की जा सकती है कि तुलसीदास और नन्ददास एक हो व्यक्ति से 
साथ-साथ पढ़े हों । अतः 'गुरुभाई सम्बन्ध को केवल कल्पना नही कहा जा सकता । 


शिक्षा 


नन्‍्ददास ने वल्लभाषाये के द्वितीय पुत्र गुसाईं विट्वलनाथ से दीक्षा ग्रहण की, 
यह बात सभी खोतो से पुप्ट होती है किन्तु उनके शिक्षा गुरु के सम्बन्ध में सोरो-सामग्री 
के अतिरिक्त कहीं उल्लेख नहीं मिलता । सोरो सामग्री मे नूसिह और 'मूल गुसाई 
चरित' मे शेप सनातन' का शिक्षा-ग्ुरु के रूप में उल्लेख किया गया है। तुलसीदास की 
शिक्षा भी इन्ही दोनो पण्डितों के पास हुई | अत: इस आधार पर भी तुलसीदास और 





१. इसका विवरण हम ऊपर दे चुके हैँ । 
२- दोऊ एकहि गुरु नृ्सिह बुध अंतेवासो । 


रत्नावली 
३. जिन सेस सनातन तीर पढ़े । 8002, 


ब्दाम में परम्पर भापण्य स्पायित करे छा प्रयान शिया जाता है। |: 
पद सम्बन्ध स्पापिय छरने का प्रयान दिया जाता है। हिल्‍्तु घस्य 


2 भी सोने मे इस हस्य वो बृध्टि मे होने के बास्णय इसे प्रामाणिक तत्य के मे 
हे थे को पुध्ट से होने के सपस्य इसे प्रामाणिक तत्य के हप मे 
ह ने का हट व जा शव झ। वर सर्ददान गो रचनाग्ी से यह बात नितास्त स्पष्ट 

कह है कि इनहो मंरह़व घोर साया की सिक्षा पर्याप्त थी । दोनों ही भाषाओं 
५ आयपूर्ण सयिवरार था। कस्तुनः उस समय सामाम्य जनता से संस्कृत का झान दूर 


की स्श्म्था । कही समख्ददास को भागवत का भाषानुवाद प्रस्तुत करमे की 
462] वक्ता पथ स्याप सर-प्नान्ा धौर धपने प्रमश स्वभाव रे फारण उम्होने भापा- 
मै गद के बहुव-मे भाग को सप्ड कर दिया। प्रत्तः उनड्ी सरकृत ग्रध्ययत गौर भाषा- 
0 मिक्षा गो बात मिध्चित रूप से स्वीकार फी जा सकती है--पर यह थिक्षा 
“देने यह प्राप्त की, यह सिद्ध नहीं किया जा सकता । 

वार्ता साहित्य से यह बात विदित होती है कि सन्‍्द्रदात तुलसीदास के बिरकत 
हते थे या वही रहते थे और 


हि 


पे 


होकर काधी चले दाने के उपरास्त काथी म्रावेन्‍जाते र 
५ समय मुलसोदास के समान उनके इष्ट राम ही थे। सम झौर हनुमान की स्तुति- 
रक उनके कुछ पद भी उपसब्ध होते हैं। काशी से ही द्वारका की यात्रा पर साथियों 
(मंग) सहित ये मथुरा पहुंचे। सदर छोड़कार एकाकी द्वारका-यात्रा में आगे बढ़ना 
जड् उत्साहू का सूचक है । डिन्‍्तु यह उत्साह भवित-निष्ठ प्रतीत नही होता--यह तो 
गान-तमाशे के समान घूमने-फिरने की इच्छा का सूचक है। तभी राहु-भटक जाने के 
वाद एक गाँव में रूपासमित इनकी यात्रा-स्थंगन का निमित्त बन यई। यदि भवित- 
जनिन उत्साह उनके मन में होता तो शायद उनके जीवन का यह रूप सामने न झ्राता। 
वर्ता-साहित्य में प्रन्यभ्न उनके नास-तमाझे के शौकीन होने का संकेत भी है ।* पर इन 
तथ्यों को सत्यता के चिवाद में पड़े बिना भी यह तो कहा जा सकता है कि इसी यात्रा 
वाली घटना के परिणामस्वरूप उनकी गुसाईजी से भेंट हुई भर उनका कृष्णमबित की 
ओर भूकाव हुआ । यथपि बाद में भी राम के प्रति किसी प्रकार का उपेक्षा-भाव उन्होंने 
भैदशित नहीं किया । 
'२५४२ वैष्णवन फी वार्त्ता से यह बात स्पष्ट होती है कि रूपवती क्षत्राणी का 
जा करते हुए जब यमुना के पार जाने का उन्हे कोई साधन आध्त नहीं हुआ' तो 
नि यमुना-स्लुति के पद गाये । इस प्रकार के पदों मे नन्ददास की मन'स्थिति का 


छत 
यू 


परिचय हमें प्रपप्त होता है । इन पदों मे उनकी लौकिक रूपासबित का संकेत विल्कुल 
भही --यद्यपि उसीके पीछे वे यहाँ तक आ पहुँचे थे | उन पदों मे उनका विनय भाव 
और विराशापूर्ण हृदय ही फलकता है । वस्तुस्थिति से इन पदों के भाव का विरोध 
झइचय में झवश्य डाल देता है और इसीसे प्रतीत होता है कि वात्तकार ने सत्य को 
कुछ अंश तक छिपाने का अयत्व किया है ! यदि यही वात वे गुप्ताईजी से भेद के बाद 
कहते तो उसमे अधिक स्वाभाविकता श्रा जाती । वैसे उनका 'कवि रूप यहीं पर प्रकट 
हीता है । घीरे-बीरे जैसे लौकिक विययों के प्रति उनका वेराग्य बढ़ा सन्‍्ददास का सन 





१. श्रष्टछाप, डा० घीरेन्द्र वर्मा, पृष्ठ ६४ 


३८ | नरददास 


श्रीकृष्ण की लावण्यमयी मूर्ति के ध्यान मे डूब चला श्रौर उन्हीं की प्रेम-लीलाएँ इनके 
चिन्तम और वर्णन का विपय बन गई । विन्तु इस परिवितन में गुताई शरिद्वतनाथजी 
का योगदान कम महत्त्व का नहीं है। स्वयं नन्‍्ददास ने रही सदा तरनन के आगे कह- 
कर इस महत्त्व को स्वीकारा है । रु 

मन्ददास की इस वराग्य शौर शरणागति की कहानी में नद्धदास के ग्रृहेस्थ- 
जीवन का कोई परिचय हमे प्राप्त नही होता । सोरों-सामग्री उनके गृहस्थ-जीवन का 
निर्देश करती है। वार्ता साहित्य मे भी सूरदास द्वारा उन्हें मन की विरवित की दुढ़ 
करने के लिए अपने धर लोट जाने के परामर्थ का संकेत है किस्तु धन श्रयूरें संकेतों से 
यह विदित नहीं होता कि वे विरकत कब हुए। यदि तुलसीदास का ही उन्होंने श्रतु- 
करण किया तो सम्मवतः वे एक बार श्वज से घर अपनी गृहस्थी में लौट श्राये शोर कुछ 
समय बाद पूर्णतः विरकत होकर गोकुल चले गए | यदि वे बसे ही तुलसीदास के पास 
चले जाया करते ये तो उन्होने शरणागति के बाद सूरदास की सलाह पर गृहस्था बसा 
ली होगी--यही कहा जा सकता है । 


स्वभाव-चरित्र 


'भकतमाल' से ननन्‍्ददास के प्रेमी श्रीर कृष्णनक्त होने का ज्ञान होता है । किन्तु 
नाभादासजी ने उनके जीवन के एक पक्ष को ही भवतमाल में स्पप्ट किया है । वस्नुतः 
उक्त विशेपताएँ नन्‍्ददास के बहुत बाद के जीवन की ह-- सम्नवतः स्थिर रूप से गोवर्धन 
पर्वत पर श्रीनाथजी की सेवा में तललीन रहते हुए समय की हैं। पर उससे पूर्व नन्ददास 
के स्वभाव का परिचय इन पंवितयों से हमे प्राप्त नही होता । वार्ता साहित्य में सर्व- 
प्रथम ननन्‍्ददास की स्वच्छन्द वृत्ति का परिचय मिलता है। काश्ञी में रहते हुए हितेपी 
तुलसीदास के मना करने पर भी सज्ज के साथ द्वारका जाने का निर्णय कर तेना उनकी 
इसी वृत्ति का परिचायक है। एक बार मन में जो चात वैठ गई उसे पूरा करने के लिए 
वे तुरत तत्पर हो जाते थे । सद्भ के साथ भी वे मथुरा तक ही रहे और उम्के वाद 
स्वयं श्रपने गन्तव्य की श्रोर बढ़ चले । इससे उनका दृढ़ निश्चयी होना भी ज्ञात होता 
है । किन्तु जब वे पथ-अ्रमित होकर कुरुक्षेत्र के पास के 'सीहनद' ग्राम में जा पहुँचते है 
तो उनके स्वभाव का दूसरा पक्ष--रूपसौन्दर्योपासक सामने आता है । एक क्षत्राणी के 
रूप में मुग्य वे श्रपने गन्तव्य को भूल बैठते हैं और उसी गाँव में डेरा डाल लेते हैं । 
लोक-लाज, निन्‍दा आदि का भय भी उन्हें उस क्षत्राणी के दर्शन करने से रोक नही 

पाता। और जब वह परिवार गोकुल के लिए चल पड़ता है तो यह भी उसका पीछा 
करते हैं। यह उनके सौन्दर्य-प्रेमी, लौकिक विपयों में श्रासकत हठवादी रूप को प्रकट 
. करता है। किस्तु वार्ताकार ने इस रूपासक्ति में भी उन्हे सदाचार से भ्रप्ट होते हुए 
नहीं दिखाया | पर उनका उक्त व्यवहार भी सामाजिक मर्यादा के अनुरूप नहीं कहा ' 
जा सकता । 
नत्ददास को अपने पाण्डित्य का जहाँ घमण्ड था वहाँ श्रपनी काव्य-प्रतिभा का 
विश्वास भी था। यमुना-स्तुति मे जहां उनका दैन्य रूप व्यक्त हुआना है वहाँ अनेकार्थ 


नन्ददास की जीवनी । ३६ 


भाषा, नाममाला ध्ादि रचनाओं में उनका पाण्टित्य उभरकर सामने आया है । तुलसी- 
दाम के रामचरित के समान भाषा भागवत' की रचना इसी आत्मविश्वास का परि- 
चायक है । सम्भवतः झपने इसी पाण्टित्याशिमान और लोकिक रसिक-बृत्ति के कारण 
नन्ददास को एक बार गोकुल छोडुकर गृहस्य का झ्राश्नय लेना पड़ा । कालान्तर में 
नन्ददास पूर्णतः विस्तृत होकर गोकुल लोट भ्राए और तभी थे अपने को नाभादास को 
उक्त फे योग्य सिद्ध कर सके । 
विरक्‍त होकर गोकुल लौट झाने के वाद उनका जीवन ग्रोकुल और गोवर्धन 
पर्वत पर स्थित मन्दिरों की सेवा करते व्यतीत हुआ । वार्ता साहित्य के श्रनुतार एक 
चार तुलसीदास ने उन्हें रामभवित में लौट भ्राने की सम्मति दी । पर इनका मन कृष्ण- 
भवित में मिम॒ज्जित हो चुका था । और वैसे भी उन्होने साम्प्रदायिक भावना से अपने 
को दूर रखकर ही कृष्णमक्ति की है। इसीलिए राम और क्वष्ण को उन्होंने एकरूप 
माना है ।* तुलसीदास के प्रति वार्त्ताकार द्वारा किया गया संकीर्णता का यह श्रारोपण 
श्राश्चर्य में डालने वाला है। स्वयं तुलसीदास की रचनाझ्रों में इस प्रकार की श्रनुदारता 
कही भी लक्षित नहीं होती । वात्ता साहित्य से नन्‍्ददास की परम मित्र रूपमंजरी का 
भी ज्ञान होता है--इससे मिलने के लिए वे मानसी गड़ा के तट पर गये थे। इस घटना 
की सत्यता के सम्बन्ध में हम ऊपर विचार कर चुके हैं। सम्भवतः इसी स्थान पर 
वीरवल झऔर अकवर से ननन्‍्ददास की भेंट हुई और नन्ददास की मृत्यु का समय भी यही 
भेंट माना गया है । 
इस प्रकार स्पप्ट है कि ननन्‍्ददास में कार्य करने की लग्न भर दृढ़ता दोनों ही 
विद्यमान थी । इसीलिए लौकिक सौन्दर्य के प्रति उनके भुकाव में जितनी उत्कटता थी 
उतनी ही तीम्नता बाद में कृष्ण प्रेम में दिखाई देती है । उनके मन की चझचलता का 
स्थिर हो जाना भी इसीलिए सम्भव हो सका। किन्तु आलम्बन के बदल जाने पर भी 
सौन्दर्य भावना और रसिकता उनके स्वभाव का श्रद्धभ सदेव वनी रही | यही उनके 
स्वभाव और चरित्र की विशेषता है । 
ननन्‍्ददास के जीवन परिचय के सम्बन्ध में ऊपर जो-कुछ कहा गया है उसमें से 
कुछ सर्व-सम्मत है श्रीर बहुत कुछ श्रनुभान पर भ्राघारित ! यह सत्य है कि उनकी 
जन्मतिथि, जन्मस्थान, मृत्यु-संवत्‌, शिक्षा, वंश परम्परा--आादि कई ऐसी वातें है जिनके 
सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ कह सकना सम्भव नही है । किन्तु नन्‍ददास की जीवन- 
सामग्री प्रस्तुत करने वाले सभी स्रोत उनके पाण्डित्य, कवित्व श्रौर रसिक स्वभाव के 
बारे में बिल्कुल एंकमत हैं। सबसे पहले नाभादासजी ने भक्तमाल में नन्‍्ददास की इन 
विदेपताप्रों का परिचय दिया था। बाद की सभी जीवन-सम्बन्धी रचनाओं में इन 
विद्येपताशों की पुष्ठि हुई है । नन्‍्ददास की रचनाओं से भी उनकी इन विशेषताञ्रों की 
पुष्टि होती है । यही विशेपताएँ नन्ददास के व्यवितित्व के विभिन्‍न पक्ष स्वीकार किये 
जा सकते है भ्रपनी रचनाओं में वे विचारक, रसिक और कलाकार के रूप मे ही प्रमुख 





१. नच्ददास के ये वो ठाकुर, दशरथ-सुत बावा नन्‍्दकिशोर ॥ पदावली हे 


४० । सन्ददास 


रूप से हमारे सामने श्राते है । ययपि काप-ग्न्यो--अनेकार्थ भागा झौर नाममाला में 
तथा रसमजरी में उनका आचार्य रुप भी सासने झाता है किल्‍त वह बहुत गोण है । 
पाण्डित्य नन्ददास के अध्ययन और मवन का सुचक है श्रीर रसिकन्यूति उनके हेंगी 
होने की । नन्ददास के व्यक्तित्व की इन्ही विशेषताग्रों के श्राधार पर हम श्रागे उनके 
काव्य के सम्बन्ध में विचार करेंगे । 


नन्‍्ददास की रचनाएं 


प्रदान की जीवनी का परिचय प्राप्त करने के लिए जिस प्राचीन सामगझी की 
जा सस्याय में की मईही उससे इससी फैयल दो रचनाग्रों का धान होता है-- 
क् पचरध्याथी और मापा भागवव । नस्ददास द्वारा भागवत के भाषानुवाद की चर्चा 
कर बारा हुई और उसती पुष्टि सोरों-सामग्रो तथा प्राणवाव आदि द्वारा भी की 
(| इन दो भ्रस्थों के अतिरिक्त नन्ददास की अन्य रचनाप्रों की सूचना देनेवाले पहले 
अद्वित गार्सा-दतासी है। इन्होंने श्पने इतिहास-ग्रग्थ--'इस्त्वार दे ला लितरात्यूर 


5हुइ ए एंडुस्तानी' में नन्‍्ददास शी निग्न चौदह रचनाग्रों का उल्लेस किया है-- 


१. अनेकार्थ मंजरी २. नाममाला 
हें. दशमस्फंश् ४, पंचाध्यायी 
५, भेवरगीत ६. मानमंजरी 
७. रासमंजरी ८. रसमंजरी 
€. रूपमंजरी १०० जोगलीला 
११. रक्मिणीमंगल १३. सुदामाचरित 


१३. प्रवोध चल्द्रोदय १४. गोवर्धनलीला 
ताती मे इन सभी रचनाग्रों को डावटर स्प्रैजर के पुस्तकालय में स्वयं देखने की 
पाते लिखी है। यह ५७६ पृष्ठों का संग्रह करीमुद्दीत द्वारा करवाया गया था । तासी 
का रा इन रचलाओं में से 'नाममाला' और “मानमंजरी' एक ही रचना के दो 
१ इसी प्रकार रासमंजरी नाम का भी कोई ग्रल्थ नन्ददास का उपलब्ध नहीं 
22 । सम्भवत्त: निजी फो ही भूल से रासमंजरी लिख दिया गया हो । इनमें से 
“आयी, अनेकार्थे मंजरी और मानमंजरी के ही अकाशित संस्करणों का तासी ते 
उल्लेख किया है ।* 
के रे सैगर ने अ्रपने ग्रन्थ 'शिवसिह सरोज' में नन्ददास के जिन सात म्रन्यों 
। है वे इस प्रकार है'--.. 
१. सामसाला _ ० 2“ २. अनेकार्थ 
न. 
2 अप लितरात्यूर एंडुई ए एंदुरतानी, आता कल भाग २, पृष्ठ ४४५ 


३, पंचाध्यायी 
५. दशमस्कंघ 
७. मानलीला 


४२ । नन्ददास 


४, रविमणीमंगल 
६. दानलीला 


तासी द्वारा उल्लिखित रचनाओं के अतिरिवत यहाँ दो नई रचनाबों--दान- 
लीला और मानलीला की सूचना दी गई है। शिवर्सिह सरोज के ही श्राघार पर ग्रियर्सन' 
और वादू राधाकृष्णदास' ने इन्ही सात रचनाप्रो की चर्चा की है । 

नागरी प्रचारिणी सभा की खोज-रिपोर्ट से भी मनन्‍्ददास की कर्द रचनाओं के 
सम्बन्ध में सुचना प्राप्त होती है । यह खोज-कार्य सन्‌ १६०० से श्रारम्भ हुआ और 
अब तक चल रहा है । इन खोज-रिपोर्टों से प्राप्त सूचना के प्राधार पर नन्‍्ददास की 


रचनाएँ इस प्रकार है--- 
१. भागवत दशमस्कर्घ 


२. रासपंचाध्यायी 


३. अनेकार्थ मंजरी 


४. विरहमंजरी 


२. नाममाला 





सन्‌ १६०१ ई० की वापिक रिपोर्ट में संस्था ११ और 
सन्‌ १६०६-८ की त्रवापिक रिपोर्ट संख्या २०० (वी) में 
इसका उल्लेख हुआ है। कही-कहीं दशमस्कत्घ नाम भी 
दिया गया है । 

खोज विवरणों में इसका नाम पंचाध्यायी भी दिया गया 
है । इसका उल्लेख सन्‌ १६०१ की वापिक रिपोर्ट संसुया- 
६६, सन्‌ १६०६-८ त्रवाधिक रिपोर्ट संख्या-२०० (ए), 
सन्‌ १६१७-१६ की तवापिक रिपोर्ट संस्या-११६ (वी) 
सन्‌ १६२२-२४ की रिपोर्ट (पंजाब) संख्या ७३ (बी), 
सन्‌ १६३१ की रिपोर्ट (दिल्ली) संख्या ६१ (वी) में 
हुआ है। 

इसका उल्लेख “अनेकार्य', 'अनेकार्थ भाषा' और 'अनेकार्थ 
मंजरी---इन तोनों नामों से खोज-विवरणों में हुआ है । 
रचना सम्बन्धी उल्लेख खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०२ संदया 
55, सेन १६०३ संख्या १५३, सन्‌ १६०६-११ संल्या 
२०८ (डी) सन्‌ १६२०-२३ संख्या ११३ में हुआ है । - 
इसे रचना का उल्लेख सन्‌ १६०६-११ संख्या २०८ 
(एफ) झोर सन्‌ १६२२-२४ (पंजाब) संख्या ७२ (डी) 
को खोज-रिपोर्ट में हुग्ना है । 

इस रचना का खोज-विवरणों में 'नामसाला', 'नाममंजरी 
नामचितामणि माला' भर 'मानमंजरी'--इन विभिन्‍न 
नामो से हुआ है। खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-११ संख्या 
२०८ (सी), सन्‌ १६०६-८ संझ्या २०० (सी), से 


१. माडने वर्नावयुलर लिटरेचर श्रॉव हिन्दुस्तान 
२. भकतनामावली, परिश्षिष्ठ, स० बा० राघाक्ृष्णयास 


/ 
| 


ननन्‍्ददास की रचनाएँ । ४३ 


१६१७-१६ संख्या ११६ (डी), सन्‌ १६२०-२२ संख्या 
११३ (ए) में एस रचना के सम्बन्ध में सूचना दी गई है। 


६. जोगलीला सन्‌ १६०६-८ की त्रवाधिक रिपोर्ट संड्या २०० (डी) में 
इस रचना सम्बन्धी सूचना प्राप्त होती है। 

७. स्पामसगाई इसका उल्लेख सन्‌ १६०६-८ संख्या २०० (ई) शौर सन्‌ 
१६१७-१६ संख्या ११६९ (सी) की खोज रिपोर्ट में 
हुआ है । 

८. नासिकेतुपुराणय्य सन्‌ १६०६-११ संख्या २०८ (ए) की रिपोर्ट में इसका 
उल्लेस है । 

६. रसमंजरी खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-११ संख्या २०८ से इसकी सूचना 
प्राप्त होती है । 

१०. रुविमणीमंगल इस रचना की सूचना सन्‌ १६१०-१२ संठया १२० की 
खोज रिपोर्ट से प्राप्त होती है । 

११. भ्रमरगीत सन्‌ १६२०-२२ संख्या १२६ (सी) में इस रचना का 
उल्लेख है । 

१२. रुपमंजरी खोज रिपोर्ट (पंजाब) १६२२-२४ संख्या ७२ (सी) से 
इसकी सूचना प्राप्त होती है । 

१३. फूलमंजरी सन्‌ १६२६-३१ संख्या २४४ (एच) की खोज रिपोर्ट । 

१४. रानी मांगों सन्‌ १६२९-३१ संख्या २४४ (भाई) की खोज रिपोर्ट । 


१४. श्रध्यात्मपंचाध्यायी सन्‌ १६२२-२४ (पंजाब) संख्या ७२ की खोज रिपोर्ट । 
उक्त रचनाओं के भ्रतिरिक्‍त प्रप्रकाशित रिपोर्टों में 'कृषप्णमंगल' नामक रचना 


का भी उल्लेख मिलता है। मिश्रवन्धु विनोद के नये संस्करण में नन्ददास रचित तीन 


नई रचनाश्रों--ज्ञानमंज री, हितोपदेश, और विज्ञानार्थ प्रकाशिका (गद्य)--की सूची 
दी गई है । इनमें से अन्तिम गद्य-ग्रंथ को मिश्रवन्धुप्रों ने स्वयं छत्नरपुर में देखा है पर 
अन्य दो रचनाओं के सम्बन्ध मे उन्होंने कोई प्रकाश नही डाला । इसी प्रकार नन्‍्ददास 
के द्वारा रची हुई कही जानेवाली “रासलीला' की एक हस्तलिखित प्रति “्रीद्वारिकेश 
पुस्तकालय' काँकरोली में बताई जाती है । वासुरीलीला' और “्रर्ध चन्द्रोदय' को भी 
ननन्‍्ददास की रचनाएँ कहा गया है ।* नागरी भ्रचारिणी सभा के संग्रह में “सिद्धान्त- 
पंचाध्यायी' नाम की एक रचना सुरक्षित है | इसे भी आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल से अ्रपने 
इतिहास के परिवर्धित संस्करण में ननन्‍्ददास.की रचना लिखा है।' डॉ० दीनदयालु 
गुप्त मे पनिहारिन लीला को भी नन्ददास की रचना स्वीकार किया है ।* 

इस प्रकार गार्सा-द-तासी से लेकर आज तक ननन्‍्ददास की कई- रचनाओं का 


१. हिन्दी पुस्तक साहित्य, डा० माताप्रसाद गुप्त, पृष्ठ ४घ&-६० 
२, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १७५ 
३. भ्रष्टछाप ओर वल्लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ ३६६ 


४४ | नन्ददास 


उल्लेख किया गया है। किन्तु उन सभी को नन्ददास की प्रामाणिक रचना स्वीकार 
नहीं किया जाता । उक्त रचनाओं में से केवल ये ग्यारह रचनाएँ ( हे रासपंचाध्यायी | 
(२) रूपमंजरी, (३) रसमंजरी, (४) पअनेकार्थ भाषा, (५) वरहमंजरी, (६) 
नाममाला, (७) श्यामसगाई, (५) भंवरगीत, (६) सिद्धान्तपंचाध्यायी, (१० ) 
रुकिमिणी मंगल और (११) पदावली विद्वानों द्वारा नत्ददास की असंदिग्ध रचनाएं 
स्वीकार की गई है। श्रतः यहां हम इनकी प्रमाणिकता सम्बन्धी तथ्यों को सक्षेप में 
प्रस्तुत कर रहे हैं । मय 

१. रासपंचाध्यायी--सभी हिन्दी-साहित्य के इतिहास-लेखकों और झ्रालोचकों ने 
इस रचना को नन्ददास की कृति माना है । वैष्णव मन्दियों में भी इसे नन्ददास रचित 
स्वीकार किया गया है । आज तक इसकी अनेक प्रतियाँ प्राप्त हो चुकी हैं । काॉंकरौली 
भौर नावद्वारा के पुस्तकालय के भ्रतिरिक्त डॉ० दीनदयाल गुप्त ने रासपंचाध्यायी की 
& प्रातियाँ स्वर्गीय पण्डित मायाशंकर याज्ञिक, अलीगढ नियासी के संग्रहालय में देसी 
हैं, जिनमें से सबसे प्राचीन १७८० सम्बत्‌ की है । वैसे भी रास सम्बन्धी रचनाएँ अ्रप्ट- 
छाप के सभी कवियों ने की है । पंचाध्यायी के नाम से इसका उल्लेख वार्ता साहित्य 
में भी हुआ है । अ्रत. विद्वानों ने रासपंचाष्यायी को सनन्‍्ददास की प्रामाणिक रचना 
स्वीकार किया है । * 

९. रूपमंजरी--शिवसिह सैगर, प्रियर्सन भ्रौर डॉ० रामकुमार वर्मा के अ्रति- 
रिक्त नन्ददास को रचनाप्रो पर प्रकाश डालने वाले अन्य सभी लेखकों मे इस रचना का 
उल्लेख किया है।नन्ददास के नाम से पाँच मंजरियों की चर्चा की जाती है--विरहमंजरी, 
रसमंजरी, मानमंजरी, अनेकार्य मंजरी और रूपमंजरी। ये पाँचों मंजरियां जगदी- 
इवर प्रेस, वम्बई से सं० १६४५ मे प्रक्नाशित भी हो चुकी हैं । पंचमंजरी की सम्बत्‌ 
१८३५ चि० की एक हस्तलिखित प्रति बाबू ब्रजरत्नजी के पास भी सुरक्षित है। भाषा 
और भाव-प्ताम्य के आधार पर इसे नन्‍्ददास की रचना ही माना जायेगा ।* ग्रंथ-रचना 
के अन्त में नन्ददास की छाप भी देखी जा सकती है ।' 

है. रसमंजरी--पंचमंजरी की दूसरी रचना रसमंजरी के आदि के दो छत्द 
और अन्त के तीन छन्दों में नन्‍्ददास की छाप आती है। शब्द और भवस्नाम्य की 

दृष्टि से भी यह रचना रुपमंजरी के बहुत निकट है । रूपमंजरी की एक उबित तो 
ज्यों की त्यों रसमंजरी की सभी प्रतियों में उपलब्ध होती है । भ्रतः ये दोनों रचनाएँ 
निविवाद रूप से एक ही कवि की सिद्ध होती है । 





१. श्रष्ट्छाप और वल्लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ ३२७ 

२. तिनकी इहलीला रसभरी। “लम्ददास' सिज हित क॑ करी ॥ न» ग्र०, पृष्ठ १२५ 

३. रसमंजरि श्रनुसार के, 'तंद' सुमति श्रनुसार । 
वरजत वनिता-मेद जंहें, प्रेम सार विस्तार । 


॥ ः दोहा २४ 
४. जो पारद कहुं कर थिर कर । सो नवोढ बाला 


उर धरे । 
न० ग्र०, पृष्ठ १९४ और १२७ 


ननन्‍्ददास की रचनाएँ । ४५ 


४. प्रनेकार्य भापा--इस रचना के नाम के सम्बन्ध में पर्याप्त भ्रान्ति है। अने- 
कार्थ माला और अनेकार्थ मजरी इसके भ्रन्य नाम है । कुछ विहानो ने इन तीनो को 
स्वतंत्र ग्रंथ मान लिया हैं। यह भूल सम्मवत्ः तीनों प्रतियों के पाठ न मिलाने के 
कारण हुई है। नागरी-प्रचारिणी-सभा की सोज-रिपोट इस भ्रम को फैलाने में पर्याप्त 
मात्रा में सहायक हुई है । इसी प्रकार का अ्रम अनेकार्थ भापा और अनेकार्थ नाम- 
माला के सम्बन्ध में भी है । सोज-रिपोर्ट में इन दोनो को एक ही ग्रथ मानकर 
एक की सूचना दी गई है । वस्तुतः सानमंजरी या नाममाला--सर्ववा स्वतंत्र रचना 
है। इस ग्रंथ की विभिन्‍न प्रतियों में विभिन्‍न दोहा संज्या है । कुछ प्रतियों में प्रक्षिप्तांश 
के भी संकेत हूँ ।! श्रतर यह नि०्चय हो जाने पर भी कि यह वनन्‍्ददास की रचना है 
““यह सिद्ध नहों हो पाता कि इसका कितना भाग प्रक्षिप्त है । 

५. विरहमंजरो--पंचमंजरी में सम्रहीत यह एक अन्य छोटी-सी रचना है, जिसका 
उल्लेस नागरी-प्रचारिणी-सभा की खोज रिपोर्ट के आधार पर कई इतिहासकारों ने 
किया है । इसकी प्रकाश्मित श्रौर हुस्तलिखित--दोनों प्रतियाँ प्राप्त होती है । मायाशंकर 
याज्ञिक के संग्रहालय में जो तीन प्रतियाँ है उनमें सबसे प्राचीन वि० सं० १७२५ की 
है। भाषा और भाव-साम्प के आधार पर इसे नन्‍्ददास की प्रामाणिक कृति स्वीकार 
किया जा सकता है।' 

६. नामसाला--अनेक नामों का उल्लेख होने के कारण इस रचना के बारे में अनेक 
होने की भूल हो जाती है। श्रमेकार्य भापा की भाँति इसके भी प्रामाणिक और प्रक्षिप्त 
अंश के निर्णय की आवश्यकता है ।* वैसे प्रायः सभी विद्वानों ने इसे नन्द्दास की कृति 
स्वीकार किया है ।' 

७. श्याम सगाई-वल्लभ-सम्प्रदायी 'वर्षोत्सव की्तंन-संग्र ह' में प्रकाशित इस रचना 
की सबसे प्राचीन प्रति विद्याविभाग-कांकरोली में सुरक्षित है । प॑० मायाशंकर याज्िक 
के संग्रहालय मे इसकी हस्तलिखित चार प्रतियाँ विद्यमान है । इनमें तीन के अन्त में 
ननन्‍्ददास की छाप है और एक में 'तारपाणि' का नाम दिया हुआ है । यद्यपि पाठान्तर 
चारों में ही बहुत है । मनोहर पुस्तकालय, मधुरा में 'इयाम सगाई” नाम की एक छोटी- 
सी पुस्तिका 'नारायण' कवि के नाम से भी छपी है। नन्‍्ददास छाप वाली प्रति से तुलना 
करने पर दोनों में अधिक श्रंतर नहीं मिलता । अतः सन्देह के लिए पर्याप्त अ्रवसर है। 
रोला-दोहा के सम्मिश्रण शैली वाली अनेक रचनाएँ कई और कवियों की भी उपलब्ध 
होती है। भ्रतः शैली के आधार पर भी कोई निर्णय नही लिया जा सकता । किन्तु जिस 





१. बीस ऊपरे एक सो नन्‍्ददास जू फीन | 
आर दोहरा रामहरी, कीने जु नवीन ॥ 
२. शभ्रष्टछाप और चललभ सम्प्रदाय, पृष्ठ ३३२ 
३. दो सत पँसठ ऊपरे दोहा श्री नन्‍्ददास । 
रामहरी बाकी किए, कोष घनंजय तास ॥॥ 
४. द्र॒ष्टव्य, अ्रष्दछाप श्रौर वल्‍लभे सम्प्रदाय, पृष्ठ ३३३ 


४६ । नख्ददास 


प्रकार आरम्भ में बस्दना का श्रभाव और अन्त में ग्रंथ माहाहम्य का वर्णन ने करना 

मन्ददास के अप अंथीं में उपलब्ध होता है, उसी प्रकार श्याम सगाई में भी । बैसे भी 
प्राप्त भ्रधिकांध प्रतियों में नन्‍्ददास की हो छाप है । अतः या *चना नन्ददास लिखित 
ही स्वीकार की गई है 

८ भेंवरगीत--मभंवरगीत नन्ददास का ऐसा ग्रन्य गंध है जिसके रचनाकार के 
बारे मे विद्वानों को सदेह है। प्राप्त हस्तलिसित प्रतियों में नन्ददास के श्रतिरिगत 
जनमुवुन्द की भी छाप मिलती है ।* नागरी-प्रचारिणी-समा की खीज-रिपोर्ट में भेंबर- 
गीत के रचयिता के रूप में नन्ददास या जनमुऊुन्द दोनों का नाम मिलता है । ऐुछ 
विद्वानों ने इस समस्या के हल के लिए नन्‍्ददास के उपमान शनमुझुस्द्र की कल्पना की 
है । इसी प्रकार मथुरा के पण्डित जवाहरलाल चतुर्वेदी ने मच्ददान के साथ कीतेन के 
समय बैठने वाले एक गवैये का नाम जनमुकुत्द बत्ताया है । किन्तु ये सभी कह्पनाएं 
निराधार है । वैसे वैप्णव-मण्डली में प्रस्तुत भेंवरगीत के जिन छन्दी का रास के समय 
प्रयोग होता है वे नन्ददास की ही रचना प्रसिद्ध हैं। भौर नन्‍्ददास छाप वाली प्रतियाँ 
जनमुकुन्द छाप ताली भ्रतियों से प्राचीन है। रासपंचाध्यायी से भाव-भाषा साम्य के 
श्राधार पर भी यह नन्‍्ददास की ही रचना सिद्ध होती है ।' 

६. सिद्धान्तपंचाध्यायी--यह्‌ रचना अभी हाल ही में प्रकाश में लाई गई 
है। श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इसे मागरी“प्रचारिणी-समा के संग्रह में देखा है भर इसे 
नन्‍्ददास की ही रचना स्वीकार किया है। “रासपंचाध्यायी' से इस रचना की श्रनेक 
उक्तियाँ भाषा और भाव की दृष्टि से मिलती है भ्रौर दुसरे, सैद्धान्तिक दृष्दि से इस 
रचता में वल्‍्लभ सम्प्रदाय के सिद्धान्तो का स्पष्ट प्रतिपादन है। इसी श्राघार पर विद्वानों 
ने इसे अप्टछाप वाले मन्ददास की रचना स्वीकार किया है ।* ग्रंथ-रचना के श्रन्त में 
'नन्‍्ददास' की छाप भी प्राप्त हो जाती है ।* 

१०. रुकक्‍्मिणी संगल--इस रचना को सभी इतिहासकारों ने नन्‍्ददास की 
प्रामाणिक रचना माना है। 'छाप' के भ्रतिरिक्त भाषा-शैली और भाव-व्यंजना की दुष्टि 
से यह नन्‍्ददास की भ्नन्‍्य रचनाओं से पूर्ण साम्य रखती है । श्रत. इसे भी प्रामाणिक 
रचना ही माना जायेगा ।" 

११. पदावली--नन्ददास रचित कुछ स्फूट पद वल्लभ-सम्प्रदायी नित्य- 
कीतंन', वर्षोत्सव कीर्तन, 'वसन्‍्त घमार कीतंन', 'राग रत्ताकर' तथा कृप्पानन्द व्यास 


द्रष्टव्य, भ्रप्टछाप श्रौर चललभ सम्प्रदाय, पृष्ठ ३४० 
जनपुकुत्द पादत भयो, जो यह लीला गाई, पाय रस प्रेम को 
इृष्टव्य, श्रप्टछाप और दललभ सम्प्रदाय, पृष्ठ ३४८ 
व्रष्टव्य, भ्रप्टछाप श्र चल्‍लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ ३४३ 
नंददास' सों नन्द-सुबत जौ करुना कीजे । 
तिन भवतन की पदपंकज रस सों रुचि दौज ए वोहा १४८ 
दप्ठव्य, श्रष्टछाप और वललभ्, सम्प्रदाय, पृष्ठ ३४४५ 
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जी के 'राग-कल्पदुम' में बिखरे पड़े हैं। किन्तु यह निश्चित नहीं हो पाता कि नन्दवास 
ने कुल कितने पदों की रचना की है । वर्धोत्सव और कीतंन-म्रंथों के श्राधार पर पं० 
जवाहरलाल चतुर्वेदी जी ने ७०० पदों का एक संग्रह तैयार किया है । इसी प्रकार का 
एक संग्रह पं० मायाशकर याज्ञिक के पास भी है। इन दोनों को आधार मानकर पं० 
उम्रार्ंकर शुक्ल ने नन्‍्ददास के २४८ पद प्रकाशित किए है--यद्यपि इन सभी के पाठ 
से वे सन्तुष्द नही हैं ।* वावू ब्रजरत्तदास ने भी पद-संग्रह की इस कठिनाई को स्वीकार 
किया है ।' उनके द्वारा प्रकाशित पदों की संख्या १६४ है। पद-संख्या निश्चित न हो 
सकने पर भी यह निश्चित है कि नन्‍्ददास द्वारा पदावली की रचना हुई । 
शेष रचताप्रों में से ये सात रचनाएँ--प्रवोध चन्द्रोदय नाटक, मानलीला, 
विज्ञानार्थ प्रकाशिका, रास मंजरी, वाँयुरीलीला, अर्थ चन्द्रोदय, ज्ञानमंजरी--अप्राप्य 
है ।' नाममंजरी, मानमंजरी और नापचिन्तामणि वस्तुतः नाममाला के ही श्रत्य नाम 
हैं । दानलीला, हितोपदेश भ्ौर रासलीला किसी अप्रसिद्ध नन्ददास द्वारा रचित हैं ।* 
जोगलीला सम्भवतः 'उद' नामक कवि की रचना है ।' पनिहारिन लीला का केवल 
नाम ही धुना जाता है ।" रानी मंगौ के सम्बन्ध में भी विद्यानों का विश्वास है कि वह 
नन्‍्ददास की रचना न होकर किसी अन्य की रचना है। इसी प्रकार फूलमंजरी पुरुषो- 
त्तमदास की और नासिकेतु पुराण गद्य वृन्दावनवासी किसी स्वामी नन्‍्ददास की रचना 
कही जाती है ।* इनके अतिरिक्त केवल चार रचनाएँ शेप रहती है--भापा दक्षम स्कन्च, 
सुदामा चरित, गोवर्द्धन-लीला और प्रेम वारह खड़ी । इन रचनाओं की प्रामाणिकता 
के सम्बन्ध में विद्ात एक मत नहीं है। उक्त चार रचनाओं में से श्रन्तिम--प्रेम बारह 
खड़ी दोहों में लिखी एक गुजराती रचना है जिसे पं० वसन्तराम शास्त्री से प्राप्त कर 
महावीरप्रसाद गहलोत ने तन्‌ १६४६ की हिन्दुस्तानी पत्रिका में नन्‍्ददास की रचता 
कहकर प्रकाशित कराया था । सम्भवत्ः इसी श्राधार पर श्री प्रभुदयाल मीतल ने इसे 
ननन्‍्ददास की रचना स्वीकार कर लिया है | वैसे डॉ० दीनदयाल गुप्त को खोज करने 
पर भी यह रचना किसी पुस्तकालय में प्राप्त नहीं हो सकी है। ग्रतः इसकी आ्रमा- 
णिकता के सम्बन्ध में सन्देह होना स्वाभाविक है । डॉ० भवभानोप्रसाद उप्रेती ने इस 
विपय पर अपने शोध प्रवन्ध में विस्तार से विचार किया है।'' 
१. भेन्‍्ददास, उम्राशंकर शुक्ल, भूमिका 
२. ननन्‍्वदास, बाबू न्रजरत्नदास, भूमिका, पृष्ठ ५३ 
३. भनन्‍्ददास, शुक्ल, भूमिका पुष्ठ ३६ 
४ वही, भूमिका, पृष्ठ २० 
५८६. वही, भूमिका, पृष्ठ ४० 
७. शभ्रप्ठछाप और चल्लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ २६६ 
८. श्रष्टछाप शौर वल्‍लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ ३६८ 
६ बहो, पृष्ठ ३६० भर पृष्ठ ३६६ 
१०, भ्रष्दछाप परिचय, पृष्ठ ३१३ 
११. नन्ददास, पृष्ठ ७६-७५ 
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भाषा दशमस्कस्थ, सुदामावरित झोर गोवेदेनसतीया >चोसी रसताण है जिनमें 
सन्ददास का कर्वि रुप बहुत गौण है। इसके कई कारण हो सफसे &े। प्मृग काइस यह 
है कि इन रचनाओं में कवि का उदय केवल भागवत फा सापानुवाद प्रस्तुत करना रहा 
है--स्वतंत रचना प्रस्तुत बारना नहीं । फतलः कबि से ययासाभव सिपय को भागवत 
के भ्रनुरूप ही रखा है। इस कारण उही-कद्दी उक्तियों का घब्यमः अनुवाद मिउ्ता ६ 
भौर साथ ही इससे भाषायत शिथिनसा प्रार्द है। अहांनक्की कि ने ग्रयनी बात कहा 
है वहाँ उकितियां आचार्य बल्लभ के सिद्धास्तों का अनुवाद £ 
छिनक सें करो, भरी संहरी । ऊर्न नाभि लो किरि पिल्‍्तरी एप 
तुम ते हम उपजत हैं ऐसें । श्रमिनि ते विस्फुलिग गने जैसे ॥* 
ऐसी और भी पंक्तियाँ उद्धूत की जा सकती है । इनसे यहो प्रतीत होता है कि 
भाषा दशमस्कन्ध की रचता उस समय हुई जब नन्ददास बल्लभ-सम्प्रदाय के सिद्धान्तों 
का अध्ययन कर रहे थे । प्रमेकार्थ भाषा और नाममाला के सम्बन्ध में मी यही कहां 
जा सकता है। सिद्धास्तों की चर्चा सिद्धान्तपंचाब्यायी श्रोर भंवरगीत में भी है किन्‍्धु 
वे श्रष्ययतकाल की नहीं वरनू मननकाल की रचनाएँ हैं। इन रचनाग्री का सिद्वाती 
स्पष्टीकरण कवि के मनन का परिणाम है । भंचरगीत में तो ननन्‍्ददास के व्यक्ितत्व का 
यह्‌ पक्ष विशेष रूप से उमर कर झाया है । जहां गोपियां नन्‍ददास की विचारधारा को 
प्रस्तुत करती है वहाँ उद्धव उसके स्पप्डीकरण के लिए प्ननेक धघंकाञों को उठाते हैं ! 
इसीलिए उद्धव भ्रनेक प्रश्व करते हैं और समाघान के बाद उन्हें छोड़ देते हूँ। स्पप्ट है 
कि भाषा ददश्ममस्कन्ध कवि की श्रारस्मिक रचना है--हम तो उसे उनकी पहली रचना 
मानते हँ--जिसके सहारे वह कविता के क्षेत्र मे उतरने का प्रयास कर रहा है। इसी- 
लिए उसमें भापागत शिथिलता, श्रस्थिरता श्ौर नीरसत्ा प्राप्त होती है किन्तु फिर भी 
ऐसी अनेक उवितर्या हूँ जिनमें कवि रुप का हमे आभास मिल जाता है । कुछ उक्तियाँ 
तो ऐसी हैं जो यहां श्रत्यधिक शिथिल शैली मे प्रस्तुत की यई है और उन्ही को कवि 
ने अपनी प्रौड रचनाग्रों में संवार कर रखा हैँ । किन्तु केवल इसलिए कि उसमें वह 
प्रौद़ता नही जो नन्‍्ददास की श्रन्य रचनाओं में है, उसे नन्‍्ददास की क्ृति ही न मानना 
समीचीन नही है। भाषा दशमस्कन्ब की श्रन्तरझ्ः परीक्षा करके उसे ननन्‍्ददास की 
प्रमाणिक रचना सिद्ध करना हमारा विषय नही है भौर इस विपय में डॉ० दीनदयालु 
गुप्त विस्तार से विचार कर भी चुके हैं।' किन्तु फिर भी डॉ० भवानीप्रसाद उप्रेती 
द्वारा इस सम्बन्ध में उठाई गई अनेक आभ्रापत्तियों पर विचार कर लेना विपय की 
स्पपष्टता के लिए हम आवश्यक समभत्ते हैं । डॉ० उप्रेती के अनुसार भाषा दश्षमस्कन्ध 
विवेच्य कवि नन्‍्ददास की रचना नहीं है । इस सम्बन्ध में उन्होने अनेक तर्क प्रस्तुत किए 
हैं । उनमे से कुछ पर हम अपना मन्तव्य प्रस्तुत करना चाहेंगे । 
डॉ० उप्रेंती के अनुसार विपय भौर भाषा-शैली की दृष्टि से भापा दशमस्कस्थ 





१. नें० ग्र०, पुष्ठ १६७ 
२. अप्टछाप श्तोर दरलभ सम्प्रदाण, पृष्ठ ३३६-३३७ 
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रसमंजरी से पहले की कृति हो सवती है किन्तु अनेक तकों से उन्होने यह सिद्ध करने 
का प्रयत्न किया है कि बह बाद की कृति है। इन तकों में से केवल दो की ओर हम 
पाठकों का घ्यान भ्राकवित करना चाहेंगे। रुपमंजरी"?, विरहमंजरी' श्रौर दशमस्कन्ध 
में प्राकृतिक सुपमा सम्बन्धी यह उक्त समान है-- 
फुप्तुम ध्रि घूंघरी सुकुंज । गूंजत मंजु घोष प्रति पुज ॥' 
डॉ० उप्रेती के श्रनुतार रूपमंजरी और विरहमंजरी में यह पंवित वसन्त-वर्णन 
के प्रसज्भ में फही गई है किन्तु दशमस्कन्ध मे वृन्दावन की झोभा का सामान्य चित्रण 
है । शत: दघ्ममस्कन्ध की यह पंवित रूपमंजरी श्रौर विरहमंजरी से ली गई है। विद्वान 
लेसक ने उतिति-साम्य की ओर अवश्य ध्यान दिया है किन्तु इसके पूर्वापर प्रसज्ध को 
हीं देसा है। ननन्‍्ददास ने इस पंवित से पहले स्पष्ट द्ब्दों में वृन्दावन में वस्न्त का 
उल्लेख किया है । 
बुन्दावन छवि फहुत बने न। भूलि रहेँ जेंह हरि के सेन ॥ 
जामें सब दिन वसत बसंत | प्रफुलित साना कुसुम शर्त ॥" 
ठीक ऐसी ही उवित रासपंचाध्यायी में भी उपलब्ध होती है ।' भर फिर 
वृन्दावन की शोभा-वर्णन में कवि ने कहा है-- 
फुसुम घूरि घूंघरी पुज छवि पुजनि छाई । 
गुंजत मंजु श्रलिद वेनु जनु बजति सुहाई ॥" 
यदि दशमस्कन्ध की उक्ति ननन्‍्ददास की मौलिक नहीं है तो रासपंचाध्यायी 
की भी मौलिक कैसे मानी जा सकती है । किन्तु हमारे विचार से यह साम्य इस बात 
की पुष्टि करता है कि ये सभी रचनाएँ एक ही कवि की कृति है । 
दूसरा प्रसड्ध रुक्मिणी मज्भुल की ग्रौरी-स्तुति का है। यहाँ रुक्मिणी गौरी 
प्रार्थना के समय जिस शब्दावली का प्रयोग करती है वैसी ही भाषा दशमस्कन्ध में 
गोपषियों की गौरी-आर्थना के अवसर पर प्रयुक्त हुई है । 
श्रये गवरि ! ईइवरि सब लायक । महाभाइ बरदाइ सुभायक ।* 
इस उवित-साम्य पर टिप्पणी करते हुए डॉ० उम्रेती ने कहा है कि “उक्त 


१. कुसुम धूरि घूंघरि दिसा इंदु उदे रस पौन ।---रूपमंजरी, दोहा ४६५ 
२. कुसुम धूरि घूंघरी सुकूंज | मधुकर निकर करत तेंह गुंजे ॥--न० ग्र०, पृष्ठ १४१५ 
रे. भाषा दशमस्कन्ध, चं० प्र०, पृष्ठ २३६ 
४. नन्‍्ददास, पृष्ठ ६७ ः 
५४ न० ग्र०, पृष्ठ २३६ 
६. सब दिन रहत बसंत क्ृष्ण-श्रवलोकर्नि लोभा । रासपंचाध्यायी, १-२० 
७. वही, १-६१ 
८. श्रहो देवि श्रम्विकि गौरि ईश्वर सब लायक । 
महा साय वरदाय सुसंकर तुमरे नायक ।--रुक्मिणीमंगल, १०३ : 
६. न» ग्र०, पृष्ठ २५४८ 


9० ॥ नस्ददीारा 


समान उल्लेखों मे रुविमणीमंगल का उल्लेख ही स्वामाविक श्रौर पूर्व का है; क्योंकि 
रुक्मिणी गौरी के मन्दिर में जाकार विवाह के पूर्य की कुलरीति के श्रमुसार विधिवत 
पूजा करती है, किन्तु दशमस्वन्ध में न ऐसी कोई रीति है और न ही कोई देवालय | 
ग्रत: रव्मिणी मगल का कथन स्वतंत्र कथन है गौर दशमरकस्थ में उसीका अ्रनुकरण 
है /”" हमारे विचार से उप्रेती जी का निष्कर्प निष्पक्ष नहीं है। केवल कुलरीति के लिए 
ही गौरी-वन्दना स्वाभाविक है श्रौर अन्यथा गौरी-वन्दना अस्वाभाविवा--यह कोई तक 
नही है । कात्यायनी-पूजा के समय गौरी-बद्दना श्रीमद्भागवत में है और सूरसागर मं 
है-- पर झ्राज तक उन्हे किसी ने प्रस्वाभाविक नहीं कहा । गौरी-वन्दना के समय समान 
शब्दावली का प्रयोग इस बात की पुष्टि करता है कि दोनों रचनाएँ एक ही कवि की 
है । आगे हम ऐसी अनेक उक्तियों की श्रोर निर्देश करेंगे जिनका प्रयीग समान सन्दर्भ, 
समान प्रसदज्भ और समान रूप से कवि द्वारा हुआ । ऐसा तो कोई श्रन्य कवि नस्ददास 
के हृदय में बैठकर ही कर सकता है--वाहर से नहीं । 

इन तर्को के आधार पर डा० उप्रेंती ने दशमस्कन्घ फो मंजरी-प्रन्य से बाद की 
रचना बताकर उसे नन्‍्ददास की रचना नही माना है । पर उक्त विवेचन से यह सिद्ध 
है कि उक्त तर्क अपने श्राशय को पुष्ट नहीं कर पाते । वल्कि इनसे दशमस्कर्ध का 
तन्‍्ददास की रचना होना प्रुष्ट होता है । डॉ० उप्रेती के अ्रन्य तर्क इस प्रकार हैं--- 

(१) “तन्ददास ने सभी रचनाएँ छोटी-छोटी लिखी हैं--श्रतः भाषा दशम- 
स्कन्ध, जैसी लम्बी रचना ननन्‍्ददास की नहीं हो सकती ।” इस सम्बन्ध में हम पहले भी 
कह आये है कि नन्‍्ददास की भ्रन्य रचनाएँ स्वतंत्र कृति है। भाषा दश्ममस्कन्ध श्नुवाद 
के रूप में लिखा गया है। श्रतः इसका लम्बा होना स्वाभाविक है । 

(२) /नन्ददास ने प्रत्येक अध्याय में मित्र का वार्त्तालाप दोहराया है जो 
अस्वाभाविक है ।” किन्तु इसमे हमें यही कहना है कि प्रत्येक श्रष्याय एक स्वतंत्र खण्ड 
है---अतः कथा का आरम्भ यदि नये सिरे से होता है तो इसमें कोई भ्रस्वाभाविकता 
नही । डॉ० उप्रेती को गिरिधर वन्दना में भी आपत्ति है, यद्यत्रि वे स्वयं स्वीकार कर 
चुके है कि नन्‍्ददास ने गिरिघर भ्रौर विद्वलनाथ को एक ही माना है। भाषा दशम- 
स्कन्ध क्योंकि आरम्भिक कृति है--अ्रतः इसमें झआारम्भिक पदों के समान विट्ठुल्ल को 
गिरिधर रूप में प्रस्तुत करना कवि की मनोदशा के श्रनुकूल ही कहा जायेगा । 

(३) “रासपंचाध्यायी में कवि ने भाषा में रचना करने की बात कही है और 
ऐसा ही कथन दशमस्कन्ध में भी है। यदि दोनों रचनाएँ एक ही कवि की होती तो 
भाषा में रचना की बात नही दोहरायी जानी चाहिए थो ।” यदि दोनों उक्तियों के 
सन्दर्भ पर ध्यान दिया जाय तो भाषा बझब्द के प्रयोग का अन्तर स्पष्ट हो जायेगा । 
भाषा दशमस्कन्ध में 'सरल सुभापा कीजे कहा गया है किन्तु रासपंचाध्यायी मे 'कथा 
जथामत्ति भाषा' का प्रयोग किया गया है। सरल भाषा का प्रयोग वस्तुतः संस्कृत से 


१. नन्ददास, पृष्ठ ६७ 
२. वही, पृष्ठ ६८-७२ 


नन्ददास की रचनाएं । ५६ 


भ्रनुवाद के भर में प्रयुकतत किया गया है श्रौर रासपंचाव्यायी केवल अनुवाद नहीं है । 
झ्ाघार ग्रहण करके भी उसे 'जयवामति' प्रस्तुत किया गया है । अतः सन्दर्भ की भिन्‍्नता 
में 'भाषा' शब्द की प्रवृत्ति अस्वाभाविक नही कही जा सकती । 

(४) “भाषा दक्षमस्कन्य का दृष्टिकोण विरहमंजरी आदि अ्रसन्दिग्ध रचनाओं 
से भिन्‍न है ।” वस्तुतः हम यह पहले ही वाह झाए हैं कि नन्ददास की यह रचना उनके 
अध्ययन काल की रचना है। प्रत: इसके श्राधार पर दृष्टिकोण के सम्बन्ध में कुछ निर्णय 
कर लेना कवि के प्रति न्याय नहीं है । भापा दशमस्कन्ध ही क्‍यों अनेकार्थ भाषा भी 
कवि के दृष्टिकोण के विपरीत है। और उसे कोप-पग्रन्य कहकर छोड़ा नहीं जा सकता-- 
वयोकि साममाला में कवि का रसपरक दृष्टिकोण श्रत्यधिक स्पप्ट है । दूसरी चात यह 
हैं कि भाषा दशमस्कन्ध में भागवत की सिद्धास्तपरक उव्षितयों का भ्रनुवाद श्रधिक है--- 
अतः इस पर आधारित दृष्टिकोण सम्बन्धी निर्णय भ्रामक सिद्ध हो सकता है । 

(५) आत्म-विज्ञापन' की बहुलता के दो कारण है---(क ) अनेक भध्यायों में 
विभाजित होना श्ौर (ख) शलीगत शिथिलता । यही बात उनके 'कि' आदि के संयो- 
जक शब्दों के प्रयोग का कारण कही जा सकती है । 

(६) "शब्दों के प्रयोग' की बात अवश्य ही ध्यान झ्राकपित करती है। किन्तु डॉ० 
उप्रेती द्वारा दिये गए अनेक शब्द संस्कृत-बहुला शैली के प्रयोग को सूचित करते है । 
फिर भी नन्ददास की इस आरम्भिक कृति में ऐसे घब्द मिल सकते हैं जिनका बाद में 
नन्‍्ददास ने प्रयोग न किया हो । 

(७) 'तत्सम शब्दों का प्रयोग” केवल श्रनुवाद के कारण ही हुआ है । जहाँ 
कवि ने 'जधामति कथा' कही है--वहाँ ऐसा स्वतः दूर हो गया है । वैसे तत्सम प्रधान 
भाषा का प्रयोग तो सिद्धान्तपंचाध्यायी में भी है । 

डॉ० उप्रेती ने नन्ददास-सम्बवन्धी भ्रान्तियों का निवारण करने के लिए वार्त्ता 
साहित्य के भी उद्धरण दिये है । इस सम्बन्ध में हम यह कहना चाहते है कि वार्त्ता- 
ग्रंथ को विद्वान्‌ लेखक ने भ्रपनी इच्छानुसार प्रामाणिक माना है और जहाँ उसकी बात 
लेखक के अनुकूल नहीं, वहाँ उसे अप्रमाणित घोषित कर दिया है । यह विरोध उचित 
नहीं कहा जा सकता । नाभादास के भाषा दशमस्कन्ध का उल्लेख न करने के सम्बन्ध , 
में हमारा नम्न निवेदन यह है कि नाभादासजी मे नन्‍्ददास की कीति को सम्मुख लाने 
वाली विद्येपताश्रों को स्पप्ट किया है । भाषा दह्ममस्कन्ध ननन्‍्ददास की एक साधारण 
रचना है। भ्रतः उसकी ओर वे क्यो घ्यांन आकपित करते । नन्ददास के कोप-म्ंथों 
की ओर भी उन्होंने कोई संकेत नहीं किया । वार्त्ता-पंथ विश्वसनीय नहीं है--यह 
हमारी भी घारणा है किन्तु हमारा यह विश्वास है कि वार्त्ा-गन्धों में केवल घटनाओं 
और प्रसंगों को--सम्प्रदाय श्रथवा आचाये के गौरव के लिए परिवर्तित किया गया है 
और नयी घटनाओं के आविष्कार का आधार वात्तकार ने ननन्‍्ददास की रचनाओं मे 
ही ढूँढा है। रूपमंजरी के प्रसंग में डॉ० उप्रेती ने यह स्वयं स्वीकार किया है ।* अतः 


१. नन्‍्दबास, पृष्ठ ६-१० 


५५ । नन्ददास 


वार्ता ग्रंथ में दी गई घटनाओ्रो को हमें ग्रहण करते समय सावधानी बरतनी है । उनकी 
नितान्त उपेक्षा भी उचित नहीं है । 

इस प्रकार स्पष्ट है भाषा दशमस्फन्ध को नन्ददास की रचना ने मानने के पक्ष 
में जो तक॑ प्रस्तुत किये जाते है उनमें अ्रधिक सार नही हैं । जहाँ तक भाषागत भिवि- 
लता का प्रश्न है वह केवल उन्ही स्थलों पर है जहां कवि ने भागवत का बहुत गपिक 
अनुकरण किया है। अपनी अन्त'प्रेरणा से लिसे गए स्थलों को भाषा-मली अधिक 
स्वस्थ है । इत स्थलों पर उनका कवित्य अत्यत्रिक स्पष्ट है । ऐसे स्थलों पर नन्ददास 
ने कुछ इस प्रकार के घब्दों और उक्तियों का प्रयोग किया है जो नितान्‍्त उन्हीं 
के हैं| इनके प्रयोग का स्थान श्रौर सन्दर्भ वे स्वयं जानते है । ये स्वल प्रायः लीलागों 
के वर्णण और सौन्दर्य-वर्णन के भ्रवसर पर देखे जा सकते हैं । नीचे कुछ उदाहरण 
देकर हम अपने इस आशय को स्पष्ट करने का प्रयत्न करेंगे । 

आ्ानन्दातिरेक को सूचित करने के लिए कवि ने 'घुरि! घब्द का प्रयोग किया 
हैं। वात्सल्यातिरेक को सूचित करने वाली भाषा दशमस्वन्ध की यह उपित इसी प्रकार 
की है-- 

धाई घुरि गई जयुमति मेंघा । इत हँसि दौरि घुरुयी बल भंया ॥* 

कालिय-दमन के प्रसंग में कही गई यह उक्ति मातृ-हृदय झ्रौर भाई के मन में 
उमड़नेवाले आनन्द की सूचक है ।गाढ़ालियन इस द्ब्द से ग्रभिप्रेत है। ठीक यही भाव 
इस शब्द के द्वारा रूपमजरी मे व्यक्त किया गया है। 

ले सितकार सखिहि घुरि गई । सहचरि निरश्लि ससंकित भई ॥* 

स्वप्न में कृष्ण से मिलकर रूपमंजरी को विशेष सुख्ध मिलता है । और फिर 
प्रियतम के प्रेम-लीला आरम्भ करने पर 'घुरि' शब्द हारा व्यवत क्रिया आनन्दातिरेक 
की ही सूचक है। रूपमंजरी के एक अन्य स्थल पर इसी सन्दर्म में 'घुरो' शब्द का 
प्रयोग किया गया है ।' 

अन्य शब्द उम्रकत' है। इस शब्द का प्रयोग कवि ने उत्सुकता की भावना 
व्यवत्त करने के लिए किया है। दशमस्कन्ध में रास-लीला भारम्भ होने पर लक्ष्मी अपने 
प्रियतम का कौतुक देखने के लिए आई है । किन्तु अ्रधिकार न होने पर उत्सुकतावश 
भाँक लेती है । 

उज्नकत कौतुक अपने रबन को । श्रधिफार न जनु इतहि अ्रवन को पे 


ठीक ऐसे सन्दर्भ में इस शब्द का प्रयोग रासपंचाध्यायी मे हुआ है । मंद-मंद 
चली आने थाली चाँदनी के साम्य मे यह चित्र प्रस्तुत किया गया है । ; 





१. न० ग्र०, पृष्ठ रड५ 
२. न० ग्र०, पृष्ठ ११० 


३. हरिजस रस जिहि कबित नहिं, सुने कचन फल ताहि। 


सठ कठपूतरि संग घुरि, सोए फो चुख झाहिए दोहा, ३५ 
डे. न० ग्र० पृष्ठ २७४ 


नद्ददात की रचनाएं । ५३ 


मंद मंद घलि घारुघद्धिफा भरत छवि पाई । 
उप्चकति हैँ पिय रमा-रमन को मनु तकि झाई॥" 

यहाँ कदम भी समान है झौर प्राप्त भी । साथ ही चाँदती का मानवीकरण 
पस्तुत किया गया है । 

'नुयात! दब्द का प्रयोग भी कवि का विश्येप है। चूना-ट्यकना, रिसता--ये 
कस शब्द के सामान्य अथे हैं । कवि ने भी इस शब्द का प्रयोग इसी पर्य में अमूर्ते भाव 
प्रीर ध्वनि फे लिए किया है । अतः इस शब्द का प्रयोग लाक्षणिक माना जायेगा। 
ल्रीक्षष्ण के घरण-कमलों का वर्णन करते हुए भाषा दघमस्कस्य में कहा गया है-- 

प्रदन प्रयत नथ पल्‍लव प्रात । जनु हरि के प्तुराग चुचात ।* 
फुपमंजरी' में रुसी भ्राशय को स्पप्ट करने के लिए इस शब्द का प्रयोग किया 
गया है। कृपमंजरी शधपनी सती से श्रीकृष्ण-मिसन की बात करते हुए कहती 
मुरली हाय सहाई माई । विनिहि बजाई राग चुचाई।' 

श्रीकृष्ण की मुरली से राग रिस रहा है, प्रयोग फी लाक्षणिकता दोनों ही 
स्वलों पर लक्षित होती है। शब्द का प्रर्थ दोनों स्वलो पर समान है । 

... शब्द की समानता के अ्रतिरिबत्त समान सन्दर्भ में वावय की समातता भी प्राप्त 
होती है । गरत्कानीन चांदनी का वर्णन करते हुए दक्षमस्कन्ध में कहा ग्रया है-- 
फोमल फ़िरन पझ्रझनिमा नई । फुंजनि फुंजनि प्रसरित भई 

किरन की कोमलता द्वारा स्पर्श और श्ररुनमा द्वारा रंग की व्यंजता कवि ने 
इस पंवित में की है। रास के प्रश्न॑ंग की इस पंक्ति को “रासपंचाध्यायी में कवि ने दोह- 
राया है--- 

कोमल किरन प्रदनिमा वन में व्यापि रही श्रस । 

मनसिज छेल्यो फागु घुमड़ी घुरि रहयो गुलाल जस ॥" 
. ऊपर कौ पंकित में पुरे वाक्य की समानता दृष्टिगत होती है भोर भन्तिम 
पंवित में 'घुरि' शब्द रंग की प्रगाढ़ता की ओर निर्देश करता है । 
_.. शब्द और वाक्य की इन समानताओं के ग्रतिरिकत अग्रस्तुतन्योजना के प्रयोग 
में भी समता देखी जा सकती है | यहाँ भी प्रसंग और सन्दर्भ के श्रनुसार उक्तियों में 
समानता आई है । दशमस्कत्व में श्रीकृष्ण-जन्म पर बधाई देसे के लिए ब्रज-युवतियाँ 
हाथ पर क>चन-धाल लेकर यश्योदा के घर जा रही है । उस समय कवि उल्लीक्षा करता 


ज> 


४७७. 
१६ न० प्र०, पृष्ठ ५ 

है ने० ग्र० पृष्ठ २३६ 
३. चही, पृष्ठ ११३ 

४. यही पृष्ठ २७४ 

#. रासपंचाध्यायी, १-४३ 


५४ । मन्ददास 


हाथनि थार सुलायत भले । फंजनि जनु फि चंद चढि चले ।' 
इसी भाव की ऐसी अप्रस्तुत-योजना कवि ने पदावली के श्रीक्ृप्ण-जन्म और 
बधाई के पदों में दी है--- 
हाथमि फंचन थार रही लप्ति, कंवलन चढ़िश्राये मानो ससि ।* 
भाषा दश्मस्कन्घ और रूपमंजरी को निम्न पंक्तियों में समान-सन्दर्भ से समान 
अप्रस्तुत-योजना देखी जा सकती है--- 


प्रति निदाघ जंहू फछु सुधि नाहीं । दादुर दुर्रह फी-फन छाहीं ॥' 
और--- 
श्रति निदाघ में श्रस सुधि नाहीं । दादुर रहत फनी-फन-छांही ॥* 
भाषा दशमस्कन्ब, सिद्धान्त पंचाघ्यायी तथा रास पंचाध्यायी में प्रेम की तीत्रता 
पर समान भ्रप्रस्तुत-योजता--- 


जेस उमगति सावन-सरिता । कौंत प॑ रुकहि प्रेम-रस -भरिता 
ओऔर--- 


सुनि उमगों अ्नुराग-भरी सावन-सरिता जस' 
तथा-- 
सावन-सरित न रर्क कर जो जतन कोऊ श्रति" 
भाषा दशमस्कन्ध और ताममाला मे वृन्दावन-सुपमा के वर्णन में तथा रुकिमिणी- 
मंगल में दारका के उपवन की शोभा-वर्णन में समान श्रप्रस्तुत-योजना--- 
रटत बिहूंगम रंगनि भरे | वात कहत जनु हम रस ढरे । 
तथा-- 
रटत बिहंंगम रंग भरे फोमल कंठ सुजात 


तुब श्रागम श्रानंद जनु, करत परस्पर बात॥' 
और-- 


झौर बिहंगस रंग भरे बोलत हिय हरहीं । 
मनु तरुवर रसभरे परस्पर बाते करहों॥** 





« भ० ग्र०, पुष्ठ २०४ 

« न० ग्र० पदावलोी, २४ 

« न० ग्र०, पृष्ठ २४६ 

« चहो, पृष्ठ १२३ 

» वही पृष्ठ २६१ 

« सिद्धान्तपण्चाध्यायो, २६ 
« रासपण्चाध्यायो, २-५६ 
5. च० ग्र०, पृष्ठ २३६ 

९. नामसाला, २१८ 

१०० रुक्मिणीमंगल, ३२ 


ढाल ८ !द<ए 2 


सन्‍्ददास की रचनाएं । ५५ 


रुपमंजरी में भी इसी अगप्रस्तुत-योजना का प्रयोग गया किया है ।* 
इस प्रदार की समान उक्तियां प्रौर भी उपलब्ध हो जाती हैं। इन उवितियों 
पे जहां यह स्पप्ट होता है कि उद्त सभी रचनाओं का कवि एक है वहां दशमस्कत्ध में 
पद्ददास को कवित्व दावित का परिचय भी प्राप्त होता है । 
सुदामाचरित झौर गोवर्द्धन लीला को हम कवि की स्व॒तस्त् रचना नही मानते । 
फेवल भाषा दशमस्कन्घ का प्रंध ही है। वैसे काव्य की दृष्टि से उनका विशेष महत्त्व 
इस प्रकार उकत विवेचन के श्राधार पर हम निम्न लिसित रचनाग्रों को नन्‍्ददास 
की प्रामाणिक रचनाएँ कह सकते हैं-- 


(१) रासएंचाध्यायो (२) रूपमंजरी 
(३) रपमंजरी (४) विरह मंजरी 
(५) पनेकार्थ मापा (६) नाममाला 
(७) द्यामसगाई (८) भेंवचरगीत 


(६) सिद्धान्त पंचाध्यायी. (१०) रुक्मिपीमंगल 

(११) परदावली और नाममंजरी (१२) भाषा दशमस्कन्ध 

इन रचनाप्नो के अतिरिक्त सुदामाचरित श्र गोवद्धन लीला का भी उल्लेख 
किया जा सकता है किन्तु जैसा कि हम कह शआराये हैं कि ये स्वतंत्र रचनाएँ न होकर 
भाषा दशमस्कन्ध का भाग है। श्रत:ः इन्हें केवल सुविधा के लिए उससे अलग रखकर 
देखा जा सकता है। हमने भी कथा-सम्वन्धी परिचय में ऐसा किया है। इन रचनाश्रों 
में से अनेकार्थ भाषा श्रौर नाममाला के क्रमशः अनेकार्थध्वनिमंजरी और नाममंजरी नाम 
भी मिलते हैं। इसी श्राधार पर विद्वानों मे पंचमंजरी की चर्चा की है। किन्तु जैसा 
डा० उप्रेती ने स्पष्ट किया है कि मंजरी केवल तीन है-- रूपमंजरी, रस मंजरी और 
विरहमंजरी । अ्रनेकार्थध्वनिमंजरी भ्रौर नाममंजरी का वास्तविक नाम, श्रनेकार्थ भाषा 


श्रोर नाममाला ही प्रतीत होता है । 


जज 


रचना-क्रम 

नन्ददास ने श्रपनी किसी रचना मे समय के सम्बन्ध में कोई संकेत नहीं दिया। 
इसलिए उनकी रचनाओं का क्रम निश्चित करने का सात्र आधार रचनाओं की भाषा- 
शैली और विपय की परिपक्‍्वता है । इसी आधार पर अनेक विद्वानों ने इस दिशा में 
भैयत्न किये है । सबसे पहला प्रयत्त डा दीनदयालु गुप्त का है। उनके अनुसार नन्द- 
दास की रचनाओं का क्रम इस प्रकार है-- 

(१) रस मंजरी 
ह (३) मान मंजरी 
ए-+-+-++-+-त+-+...... 

६. 'र्टाह बिहूंगस इसि मन हर । जनु दम श्रपमैं बाते करें ॥--न्त० भ्र०, पृष्ठ १११ 
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(२) अनेकार्थ मंजरी 
(४) दशमस्कन्च 


५६ | मत्ददांत 
(५) श्यामतगाई 
(७) सुदामा चरित 
(६) रूप मंजरी 
(११) रासपंचाध्यामी 
(१३) सिद्धान्त पंचाध्यायी 
रस मंजरी को रचना-मम में प्रथम स्थान देते हुए डॉ० गुप्त ने कहा है कि 
मंजरी के प्रासम्म में कवि ने स्पष्ट कर दिया है कि प्रेम-सत्य जाने बिना संसार मे ब्पक्ति 
कुछ भी नहीं जान पाता । अतः उसने सबसे पहले रस मंजरी गी गी रचना की होगी । 
इस सम्बन्ध में हमारा विचार यह है छि नन्‍्ददास की सभी रसनाओं में प्रेमनल हों 
स्पष्ट नहीं किया गया । भागे के अध्यायों मे यह बात बहुत स्पष्ट हो जायेगी । भ्रम 
तत्व की व्यंजना का वह हप जो रस मंजरी में सकेतित है भ्रनेकार्थ भाषा मे उपलब्ध 
नहीं होता | इसके अतिरिक्त भाषा दम मस्कस्च में भी प्रेमन्तत्व की व्यंजना सीमित ४ 
अतः: इन रचनाओं को डॉ० ग॒प्त के तकानिसार भी रस मंजरी के बाद की रचना रह 
माना जा सकता । दूसरी शोर अनेकार्थ भापा और भाषा-भागवत्त के प्नैक स्थलों मे! 
भाषा और विपय में उनके आरम्भिक रचना होने के संकेत प्राप्त होते है । अनेकार्य 
भाषा का सामान्य भक्ति-मिरूपण नन्‍्ददास की रस-मा्ना की आरम्मिक अ्रवस्वा की 
सूचक है । भ्रतः मन्ददास की रचनाओं का डॉ० दीनदयालु युप्त द्वारा निर्धारित यह फ्र्म 


ग्राह्म प्रतीत नही होता । प्रो० कृष्णदेव' श्रौर डॉ० भवानीदत्त उप्रेती' मे भी इसे क्रम 
को नही माना है । 


(६) गोवर्धन लीला 
(८) विरह मंजदी 

(१०) झुविमणी मंगल 
(१३) मंबरगीत, श्रीद 


प्रो० कृष्णदेव नन्ददास की सुदामा-चरित, दशमस्कन्ध, रसमंजरी, विरह मंजरी, 
रूपमंजरी आदि रचनाग्रों को संवत १६३१ से १६३४ के लगभग की रचनाएं मानते 
हैं । नन्ददास के प्रौढ़तम ग्रंथ दयाम सगाई, रुक्मिणी मंगल, रासपंचाध्यायी भेवरगीत 
और सिद्धान्त पंचाध्यायो इसके वाद संवत्‌ १६३४ से १६३६ तक के समय में 
गए होगे । डॉ० उप्रेती का एतद्विपयक विवेचन अधिक विस्तृत है । उन्होंने रचनाओं 


के विषय और भाषा-शैल्ी के पूर्वापर क्रम को ध्यान में रखते हुए तन्ददास की रचनाओं 
। क्रम इस प्रकार दिया है" 


(१) अनेका्ये भाषा 


(२) श्यामसभाई 
(३) चाममाला (४) रसमंजरी 
(५) रूपमंजरी (६) विरहमंजरी 
(७) रुविमणीमंगल 


(८) रासपंचाध्यायी 


(६) सिद्धान्त पंचाध्यायी, और (१०) भेंवरगीत 
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सन्‍्ददास की रचनाएँ । ५७ 


डॉ० उप्रेती का यह क्रम-निर्धारण विभिन्‍न रचनाओं की भाषा-शैली के गम्भीर 
अध्ययन का परिणाम है। अतः उसके क्रम को स्वीकार करने में हमें विशेष आपत्ति 
नहीं है | एयाम सगाई के सम्बन्ध में हमें यह निवेदन करना है कि इस कृति का अलंकार- 
विहीन होना उसके महत्त्व को कम नहीं करता । भाषा के प्रवाह और भाव की व्यंजना 
के सौप्ठव में यह रचना श्रन्य रचना्रों से किसी भी प्रकार हीन नही कही जा सकती। 
नन्ददास ने ध्पने समकालीन कवियों--विशेष रूप से तुलसीदास की भाषा-औली का 
भ्रनुसरण करने का प्रयत्त किया होगा । तुलसीदास के जानकी मंगल” और “बरवै 
रामायण' की ठेठ भाषा ने यदि उनका ध्यान श्राकपित किया हो तो आइचर्य नही । 
वैसे श्याम सगाई में स्वीकृत छनद कवि की प्रौ़तम कृति भेवरगीत में ही स्वीकार किया 
गया है। प्रत: फेवल भाषा के ठेठ रूप को देखकर उसे कवि की आरम्भिक रचना मान 
लेना अधिक युक्तिसद्भत नही है। यह ठीक है कि हम प्रो० कृष्णदेव के समान इसे कवि 
की प्रीद़तम कृतियों में स्वीकार नहीं कर सकते किन्तु फिर भी “रक्मिणीमंगल” के समान 
इसे विकास-काल की रचना मानना हमें अधिक सद्भत लगता है । 

ननन्‍्ददास को दो रचनाशरों--भापा दशमस्कन्ध और पदावली का समय निर्वारित 
नहीं किया जा सकता । ऐसा प्रतीत होता है कि कब्रि ने दोनों की रचना समय-समय 
पर बहुत लम्बी अ्रवधि में की है । इसीलिए दोनों की भाषा-शैली में विभिन्‍न स्थलो 
पर भ्रन्तर प्रतीत होता है । यह सत्य हैं कि दोनों का श्रारम्भ कवि ने कविता-लेखन 
के साथ ही किया । किन्तु भापा दश्मस्कन्ध भज्ने ही समाप्त हो गई हो किन्तु पद- 
रचना जीवन पयेनत चलती रही । नन्ददास की शेष रचनाश्रों को चार कालों में विभा- 
जित किया जा सकता है--(१) अध्ययन, (२) प्रयास, (३) विकास और (४) 
प्रीढ़ता । अध्ययत-काल की रचनाओ्रों में कवित्व-शक्ति प्राय; नहीं है। अध्ययन के 
आधार पर उनमें कुछ सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण मात्र है। अनेकार्थ भाषा इसी काल 
की रचना मानी जा सकती है प्रयासकाल मे कवित्व-शक्ति का हमें परिचय प्राप्त 
होने लगता है | नाममाला इसी काल की रचना है । विकास काल में रसमंजरी, रूप 
मंजरी, विरह मंजरी, श्याम-सगाई झौर रुक्मिणीमंगल को लिया जा सकता है । शेप 
रासपंचाध्यायी, सिद्धान्तपंचाध्यायी और भँवरगीत--तन्‍्ददास की प्रौढतम कृतियां है । 

नन्‍्ददास का कविता-काल प्रायः १६२४ से लेकर १६४६१ तक फैला हुम्ना है । पर किसी 

भी रचना की निश्चित तिथि देना सम्भव नहीं है । 


रचनाश्रों का परिचय और आधार 

नन्‍्ददास की प्रामाणिक रचनाओं के प्रमुख रूप से दो संग्रह प्रकाशित हो चुके 
हैं-/- (१) पं० उमाशंकर शुक्‍त् का नन्‍ददास (दो भाग) और (२) वाद ब्रजर्नदास 
का 'नन्ददास-प्रथावली । हमने अपने अ्रध्ययन के लिए बाबू ब्रजरत्वदास की 'नत्ददास- 
ग्रंथावली' को ही स्वीकार किया है। इसका'कोई विशेष कारण नहीं है--कैवल सहज 
उपलब्धि है। नीचे परिचय में भी इसमप्रयावली में दिये गए रचता-क्रम के अनुसार 
परिचय दे दिया है। उद्धरण 'नन्ददास ग्रंथावली' के दुसरे संस्करण में से प्रस्तुत किये गए हैं । 


भ्र८ | नन्देदास 


रासपंचाध्यायी 


श्रीमद्भागवत्त के २९-३३--इन पाँच अध्यायों में वणित रास-लीला पर झ्ाधा- 
रित यह रचना नन्‍्ददास की श्रेष्ठ कृतियों में से है । मागवत की भाँति यह रचना पाँच 
अध्यायों में विभाजित है और कथा का रूप प्रायः उसीके समान है। किन्तु इतनी 
समानता होते हुए भी इस रचना को मूल कृति का अनुवाद नहीं कहा जा सकता। 
सामूहिक रूप से इस रचना को पढ़ने के वाद जो प्रभाव पाठक के मन पर पड़ता है 
वह मौलिक कृति का ही प्रभाव है | कथा-वर्णन में भापा की मधुरता, लालित्य श्रौर 
प्रवाह में नन्ददास का निजी रूव इतना अधिक ऋलकृता है कि रासपंचाध्यायी के एक 
स्वतन्त्र कृति होने के विषय में किसी को सन्देह नहीं रहता । जिस प्रकार कृष्ण-लीला 
सम्बन्धी अन्य रचसाग्नरो का आधार भागवत ग्रन्य है, उसी प्रकार रासप्रचाध्यायी के 
सम्बन्ध में कहा जा सकता है । 
प्रत््ञ आरम्भ करने से पूर्व कवि ने भागवत के कथावाचक झुकदेव की स्तुति 
की है । वस्तुतः ननन्‍्ददास के शुकदेव परम ज्ञानी न होकर 'हरिलीला रस-मत्त' रकस्तिक 
हैं। उनके स्वरूप में श्रीकृष्ण की भक्ति साकार हो उठी है । ऐसे रसिक प्रवर शुकदेव 
द्वारा गाई गई रहस्पपूर्ण रासपंचाध्यायी का वर्णन नन्‍्ददास अपने एक परम मित्र की 
इच्छा को पूर्ण करने के लिए करते है । वृन्दावन की शोभा एवं महिमा-गान के बाद 
श्रीकृष्ण के सौन्दर्य का वर्गच कवि ने क्रिया है । कवि की दृष्टि से मनोरप झरद-कछतु 
का सीन्दर्य कैसे ओोकल हो सकता था। ऐसे उनन्‍्मादक वातावरण में श्रीकृष्ण की 
जोगमाया-सी' मुरली बज उठती है और इस प्रकार कवि गोपियों के आगमन तथा 
श्रीकृष्ण से मिलन की उनकी आ्रातुरता को व्यक्त करने का अ्वप्तर पा सका है । अन्ततः 
गोपियों की इच्छा पूर्ण होती है और उन्हे श्रीकृष्ण से वनन-विहार का अवसर मिलता 
है । उनकी इस प्रेम-लीलाओं के पावन रूप को देखकर मदन का गव॑ चूर-चूर हो जाता 
है। किन्तु इस परम सोभाग्य से गोपियों के मन में जिस अभिमान का उदय हुआ, वह 
उनके श्रीकृष्ण-वियोग का कारण बसा । इस वियोग का अ्रन्त ग्रोषियों में श्रीकृष्ण के 
प्रति दैन्‍्यन्रेरित प्रेम से होता है। श्रीकृष्ण के आविभाव के वाद गोपियों का श्रेमपूर्ण 
आचरण और तदुपरान्त महारास का वर्णन किया गया है। रास के समय की अ्रवस्था 
का अत्यधिक मनोहारी वर्णन भ्रन्तिम अध्याय में किया गया है। माहात्म्य-वर्णन करते 
समय कवि ने पाठक को श्रीकृष्ण और गोपियों के प्रेम-सम्बन्ध का अनुकरण करने से 
सावधान किया है क्योंकि समर्थ व्यवित को ही इस मार्ग में वढ़ना चाहिए ! 
*रासपंचाध्यायी' का मुख्य आधार श्रीमद्भागवत है । पर जैसा हम ऊपर स्पष्ट 
कर आए हैं कि भागवत से नन्‍्ददास ने केवल कथा-असऊ्ो को लिया है ! उनको प्रस्तुत 
करने में कवि पूर्णतया स्वतन्त्र है। प्रधम अ्रव्याय के आरम्भ में शुकदेव-वर्णन, वृन्दा- 
वन-शोभा-वर्णन और शरद-रजनी-वर्णन भागवत में केवल संकेतित है। ननन्‍्ददास ने 
उन्हें श्रपनी रुचि के अनुकूल पाकर विस्तार से प्रस्तुत किया है । इसी प्रकार मदन- 
मूर्छा-प्सज्भ कवि की मौलिक सूक का परिचायक है। जिन प्रसज्धों को यथावत्‌ भाग- 
बत से ग्रहण किया गया है, वहाँ विषय के प्रतिपादन की रीति, भापा-सौन्दर्य, कवि-कल्पना 


नन्‍्ददास की रचनाएँ । ५६ 


से युक्‍त काव्योक्तियाँ--इन्‍्हें मूल प्रसड्भों से स्वतन्त्र रूप प्रदान करती है । बीच-बीच 
में कवि ने इस प्रकार की उक्तियाँ प्रस्तुत करके--- 
उज्जल रस कौ यह सुभाव बाँफी छवि छा । 
बंफ चहनि पुनि कहनि बंक भ्रति रसहि बढ़ावे ॥* - 
केवल विपय को सरस नहीं वनाया वरन्‌ उसके साथ अपनी स्वतन्त्र विचार- 
धारा का परिचय भी दिया है। वन-विहार के समय वृन्दावन का सौन्दर्य-चेत्रण 
नन्‍्ददास की कवित्व-प्रतिभा का परिचायक है। 
दूसरे अध्याय में विषयगत कोई नवीनता दृष्टिगत नहीं होती । किन्तु विषय 
का प्रतिपादन कवि का श्रपना है । प्रकृति से तादात्म्य स्थापित करके वर्णन को प्रत्य- 
घिक सजीव बनाया गया है । इस दृष्टि से विस्तार को कुछ कम किया गया है । कवि 
की अनेक उवितयाँ और उल्लेक्षाएँ वर्णन में नवीनता का संचार करती हैं। तीसरा 
श्रष्याथ भागवत के गोपिकागीत' पर आधारित है । कवि ने मधुर और कान्‍्त पदावली 
में उसी विपय को संक्षेप से प्रस्तुत किया है। चौथे अभ्रध्याय मे कवि की मौलिकता 
उद्रेक्षाओं तक सीमित है । पाँचवाँ अध्याय कवि की मौलिकता वर्णेन-शैली, दृश्य- 
चित्रण और निजी विचारों के प्रस्तुतीकरण में दृष्टिगत होता है। 


२. सिद्धान्तपंचाध्यायी 

सिद्धान्तपंचाध्यायी का सम्बन्ध भी रासलीला से है। यद्यपि रास-वर्णन की 
अपेक्षा सिद्धान्त-निरूपण एवं श्रीकृष्ण और गोपियों के स्वरूप स्पष्टीकरण पर अ्रधिक 
वल है । इस रचना में नन्ददास को साम्प्रदायिक सिद्धास्तों के स्पष्ट करने का पर्याप्त 
अवसर प्राप्त हुआ है । रासलीला को नन्‍्ददास ने भागवत के अन्य टीकाकारों की भाँति 
काम-क्रीड़ा न मानकर काम-त्याग का साधन स्वीकार किया है। कवि की दृष्टि में. 
श्रीकृष्ण परब्रह्म, आत्मानन्द, आत्माराम आदि सभी कुछ होते हुए भी रस-रूप है ।. 
उनकी रसवत्ता लीला द्वारा व्यक्त होती है और रास इसी को व्यक्त करने वाली: 
लीला है । रास का प्रेरक तत्त्व प्रेम है और परिणाम है ग्रानन्द की प्राप्ति । इस भ्रानन्‍्द 
की अ्रवस्था में आत्मविस्मृति की दशा लक्षित होती है । श्रीकृष्ण की वासुरी सुनकर- 
गोपियाँ रासमण्डल की ओर इसी अ्रवस्था में खिंची चली श्राती है। है 

रास का झ्रानन्द-श्राप्ति में विशेष महत्त्व स्वीकार करते हुए ननन्‍्ददाघ ने इस 
बात पर विशेष बल दिया है कि रासलीला सामान्य जन-सुलभ एवं अनुकरणीय नहीं 
है | श्रीकृष्ण के साथ रास मे प्रविष्ट होने का अधिकार विशिष्ट व्यक्तियों को ही प्राप्त' 
होता है। गोपियाँ "भी जिस समय तक श्रीकृष्ण के समाव रस रूप नही हो जाती तब 
तक रास सम्भव नहीं है । यही कारण है कि गोपियों विरह द्वारा अपने प्रेम को सन्तप्त 
करके इस योग्य बना लेती है--उम्त अवस्था में न पाप है और न पृण्य--सभी कुछ 


रसरूप है । ] 


हु 


१. रासपंचाध्यायी, १-७१ 


६० | नन्ददास 


इस प्रकार सिद्धान्तपंचाध्यायी का महत्त्व नन्ददास के सिद्धान्त-पक्ष की सम- 
भने की दृष्टि से विशेष है। इण्ट श्रौर भवत इन दोनों के सम्बन्ध में इस रचना से 
पर्याप्त प्रकाश पड़ता है । भवत की साधना का ग्रादर्श प्रस्तुत करने वाली ग्ोपियाँ-- 
उनका श्रीकृष्ण-प्रेम श्रौर भक्त के लिए श्नुकरणीय साधना व प्रेम-मार्ग की चर्चा कवि 
ते विस्तार के साथ की है। वैसे वृन्दावन-सुपमा, मुरली-ध्वनि का प्र भाव और महिमा 
भी वर्णित है। भ्ौर प्रानन्दावस्था में भवतनभगवान की एकरूपता (चन्द्र-चाँदनी की 
भाँति) की ओर कवि ने सकेत किया है । 

'सिद्धान्तपंचाध्यायी' वास्तव में नन्ददास के विचारों को प्रस्तुत करने वाली 
रचना है। यद्यपि इसका आधार रासपंचाध्यायी की कथा है किन्तु यहाँ कया की प्रपेक्षा 
विचारों की प्रधानता है । कवि ने ब्रह्म, जीव, जगत्‌ श्र माया के सम्बन्ध में अपने 
साम्प्रदायिक विचारों को अभिव्यक्त करने के साथ-साथ रास के श्राध्यात्मिक पक्ष श्र 
उसकी निर्दोपिता को स्पष्ट किया है। 

जेसोह क्षप्ण श्रखण्ड-रूप चिद्रप उदारा। 
तेसोइ उज्जल रस भ्रखण्ड तिन कर परिवारा॥' 

रास की सम्पूर्ण कथा विचारों की इसी लपेट में श्रा गई है। स्पष्ट है कि 
सिद्धान्तपंचाध्यायी कवि की सर्वथा स्वतन्त्र कृति है जिसे कवि के विचारों को सम- 
भने का प्रमुख साधन स्वीकारा जा सकता है । 


३. अनेकार्थभापा 


संल्कृत से अपरिचित मनुष्यों को भाषा के माध्यम से शब्दार्थे-न्लान करवाने के 
निर्मित्त लिखी गई यह रचना नन्ददास के भक्ति-भाव का भी परिचय देती है । ननन्‍्ददास 
ते पर्यायवाची छाब्दों एवं अर्थ स्पप्ट करते हुए अपने इप्ट--श्रीकृष्ण की विभिन्‍न 
विज्येपताशरों श्रोर उनकी लीलाप्रों की ओर यथावसर संकेत किया है । यहाँ पर यद्यपि 
सिद्धान्त-मिरूपण के लिए कोई विशेष स्थान नहीं है और न श्रीकृष्ण-लीलागान का हो 
अवसर है, किन्तु नन्‍्ददास ने शब्द-विशेष के अनुसार अपने विचारों को व्यक्त करने का 
सफल प्रयत्व किया है । अ्रतः विचारों का स्फूट रूप अयवा संकेत देखना हो तो यह 
रचना महत्त्वपूर्ण है। नाम-माहात्म्य,,कथा-श्रवण, ध्येय विषय, तीर्थादि साधना-सम्बन्धी 
कई संकेत यहाँ-वहाँ बिखरे पड़े है। रुक्मिणी-हरण, गज-ग्राह-मोक्ष, कालिय-दमन आदि 
अनेक कृष्ण-कथाओ्ों का उल्लेख भी मिल जाता है। अतः इस रचना का उद्देश्य केवल 
शब्द-ज्ञान अथवा अर्थ-ज्ञान की दृष्टि से नही है। शब्द के इस श्रर्थ परिचय से जहाँ 
नन्ददास के पाण्डित्य-ज्ञान का परिचय मिलता है, वहाँ उनके प्रस्तुत्तीकरण से इस बात 
का झ्राभास मिलता है कि ननन्‍्ददास में कृष्ण-भक्ति का रंग किस प्रकार चढ़ रहा था । 
उनकी दृष्टि भे सभी कुछ कृष्णमय होकर आता है । कुछ स्थल शास्त्र-ज्ञान के परि- 
चायक भी हैं । ब्रह्मगाद का यह परिचय ऐसा ही है-- ० 





१. सिद्धान्तपंचाध्यायी, ६१ 


ननन्‍्ददास की रचनाएँ । ६१ 


जिमि कंचन ते किकिनी, कंकन कुण्डल नाम ।* 
विचार-पसम्बन्धी ये संकेत ऋमवद्ध तो नहीं है, पर स्फूट रूप में महत्त्वपूर्ण हैं । 
ग्रन्य का आरम्भ ही शुद्धाद्वेत-मतानुसार श्रीकृष्ण-स्वरूप की अ्रभिव्यक्ति से हुआ है । 
ग्रनेकार्थ भाषा में कुल ११७ दोहे हैं जिसमें कवि ने ११३ शब्दों के अनेकार्थ 
दिये हैं । शब्दों को किसी भ्रकारादि क्रम से नहीं लिया गया । डॉ० उप्रेती के भ्रनुसार 
अनेकार्थ भापा के आधार दो कोप-प्रन्य हैं--(१) श्रमरकोष और (२) गझनेकार्थ 
समुच्चय ।* कवि ने इन दोनों से शब्द और झददार्थ ग्रहण किये हैं। किन्तु इनका उप- 
योग अपनी प्रवृत्ति के अनुसार इन ग्रन्थों का भ्रध्ययन करके इच्छानुसार किया है । 
सम्भव है अनेकार्थ भाषा की रचना में अन्य कोप-ग्रन्यों की सहायता भी ली गई हो । 
किन्तु कवि ने समय और समाज की रुचि को पहचानते हुए शब्दों के प्रचलित अर्थ तक 
अपने-आपको सीमित नहीं रखा । उनके साथ श्रपनी वात भी व्यक्त की है : 
सुमना फहिये मालती, सुमना मुदिता तीय । 
सुमना रति होइ स्याम सों, करि ले लंपट जीय ॥।' 
यही कारण है कि मुलतः कोप-ग्रन्य होते हुए भी अनेकार्थ भाषा में नीरसता 
नहीं झ्राने पाई है । यह सत्य है कि कवि की आरम्भिक कृति होने के कारण इसमे रस 
की वह पूर्णता नही है जो कवि की अन्य रचनाओं में है किन्तु यह रचना कवि की 
स्वतंत्र प्रवृत्ति की परिचायक है । 


४. नाममाला 


शब्द-कोप और कथा का जिस कलात्मक ढंग से नन्‍्ददास ने इस रचना में मिश्रण 
किया है, वह अपूर्व है। वस्तुतः कवि ने इस ग्रन्थ के शब्द से 'डबल रोल' जैसा कार्य 
करवाया है । शब्दों की योजना यहाँ इस प्रकार की गई है कि ऊपर से देखने पर यही 
प्रतीत होता है कि कवि शब्दों का अर्थ-ज्ञान करवा रहा है। किन्तु दोहे की अ्रन्तिम 
पवित किसी कथा की सूचना देती है। इस प्रकार राघा का मान, राघा की सखी का 
उसे मनाने के लिए क्ृष्ण-दुती रूप में बरसाने जाना, वहाँ वृषभानु गोप की सभा, भवन 
आदि के वर्णनोपरान्त सखी द्वारा राधा के सौन्दर्य का वर्णन किया गया है । तदुपरान्त 
प्रकट रूप में राघा को मान-छोड़ने की सलाह देना, दोनों का परस्पर वार्सालाप और 
श्रन्त में राधा को लेकर सखी का प्रतीक्षा करते हुए श्रीकृष्ण के पास श्राना--यही इस 
कया की रूपरेखा है। इस कथा में प्रयुक्त शब्दों को विशेष क्रम से प्रस्तुत करना रचना की 
विशेषता है । अनेकार्थ भाषा की भाँति यहाँ सब कुछ स्फुट श्रौर शब्दाघीन नही है किन्तु 
यहाँ शब्द कथा के श्रधीन है। श्रीकृष्ण के भक्त द्वारा कही गई इस कथा में श्रीकृष्ण 
की महिमा का गान स्वाभाविक है। और उसके लिए कवि को राधा-सखी संवाद के 


१. अनेकार्थ भाषा, २ 
२. नन्ददास, पृष्ठ १०० 
३. अनेकार्थ भाषा, दोहा १०१ 


६२ । नन्दर्दांस 


समय अवसर भी प्राप्त हुआ है । 

काव्य-सौसय्य की दृष्टि से इस रचना का नच्द्रदास वी कृतियों में विशेष स्थान 
है । कवि ने केवल राधा-सोन्दर्य वर्णन में अपनी उ्ेरा कल्पना का प्रयोग नहीं किया 
है बरन्‌ वृषभानु गोप के स्थान-वर्णन में श्रौर प्राकृतिक सीन्दर्यनवर्णव में नी उस्तका 
उचित प्रयोग किया है। इसीलिए मान-लीला का यह प्रसंग देवल कबा-वर्णन नहीं है, 
उसमें एक कलात्मक सजीवता है। सखी का वाकबातुर्य, शिक्षा और उपालम्म देते का 
ढंग वचन-वक्तता का सुन्दर उदाहरण है ।स्पप्ठ है कि कि ने शब्दों को कया में ऐसा 
जड़ दिया है कि वे कया का एक प्रंग प्रतीत होते है। और इस प्रकार वे ननन्‍्ददास 
की भापा-शवित श्रौर मनोरम कत्पना को क्ृष्णभवित से भावित कर सुन्दर रूप में 
प्रस्तुत करते हैं । कया श्र कोप दोनों के समन्वय को देखकर ही विद्वानों ने रचना का 
नाम मानमंजरी वाममाला' रख दिया है । 

नाममाला' के आरम्भ में कवि ने अपने आधार ग्रंब--अ्मरकोप---की ओर 
सकेत कर दिया है ।* श्रमरकोप के तीन काण्डों में से केवल प्रथम दो का कवि ने श्रपनी 
स्वेच्छानुसार प्रयोग किया है ।* यहां भी शब्दों का क्रम निश्चित नहीं है । कुल २०७ 
शब्दों को २६० दोहो में प्रस्तुत किया गया है । शब्दों का क्रम मानवती रावा की कथा 
के प्रनुरूष हुआ है । इसीलिए पहला शब्द मान है और क्योंकि कथा का पर्यवत्तान 
राव-कृष्ण मिलन में होना है, इस कारण 'जुगल' शब्द को श्रन्त में स्थान मिला हैं। 
काव्यरचता की दृष्टि से यहाँ कोप-स्रन्य सम्बन्धी बन्धन श्रत्यधिक शिथिल पड़ गए हैं । 
कही-कही तो पूरा दोहा ही कथा के निमित्त कह दिया गया है। केवल श्रर्थ किये जाने 
चाला शब्द अपनो सत्ता बनाए रखता है । 

ब्रह्मा- ले ले सत सब छविन की, जित हुतो जग साँस । 

तोहि रची विधिना निपुन, बहुर॒यो हू चै गयो बाँझ ॥' 


अमरकोप के अतिरिक्त वहुत सम्भव है कि कवि ने सूर की मानलीला से भी 
प्रेरणा ली हो । किन्तु नाममाला की रचना स्वतंत्र ढंग से हुई है । 


५. रूपमंजरी 


नन्ददास का यह एक छोटा-सा आख्यान काव्य है। माधुय भक्ति के परकीया 
भाव का समर्थन करने की दृष्टि से यह रचना लिखी गई है । इसमें निर्भयपुर की एक 
सुन्दरी राजकुमारी के किसी कुरूप नायक से विवाह और फिर श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम 
का वर्णन कवि ने श्रस्तुत किया है। डॉ० दीनदयालु गुप्त ने इस कथा को बिल्कुल 
काल्पनिक नही माना क्योंकि 'दो सो बावन वैष्णवन को वार्ता में नन्‍्ददास की जीवनी 





१. गूंधनि नाना नाम को, श्रमरकोष के भाव । 
सानवती के मान पर, मिले श्रर्थ सब श्ाय ॥ दोहा, ३ 

२. नन्ददास, डा० उद्रेती, पृष्ठ १०५-६ 

३. दोहा, ८६ 


नन्ददास की रचनाएँ । ६३ 


में रूपमंजरी का उल्लेख मिलता है। दोनों का प्रेम भी वहाँ सकेतित है । ऐसा प्रतीत 
होता है कि किसी प्रसद्भः विज्लेप को घ्यान में रखकर कवि ने उसे अपनी कल्पना से 
कथा का रूप दिया हैं । 

विवाह योग्य राजकुमारी के उपयुक्त वर ढूँढने का कार्य एक ब्राह्मण को सौपा 
जाता है जो लोभवश एक फ्र एवं अयोग्य व्यक्ति से उसका विवाह करवा देता है । 
परिणामतः माता-पिता और रूपमजरी की सखी इन्दुमति--सभी को असन्‍्तोप होता है। 
इन्दुमति उसमें श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम जगाने का प्रयत्न करती है । उपपति प्रेम--- 
विशेषत: श्रीक्षष्ण के प्रति उसकी दृष्टि में किसी प्रकार भी हेय नहीं है। भ्रतः वह 
प्रत्यक्ष रूप में रूपमंजरी से कुछ न कहकर श्रीकृष्ण से उसे स्वीकार कर लेने की 
प्रार्थना करती है। भक्त कवि के अनुसार उम्की प्रार्थना स्वीकार हुई और रूपमंजरी 
को स्वप्न में उन्होंने अंगीकार कर लिया । और इस प्रकार श्रीकृष्ण के प्रति उसके मन 
का अनुराग बढ़ने लगा । 

अनुराग की तीब्रता के साथ कवि ने रूपमंजरी के विरह का वर्णन किया है 
और इसी सन्दर्भ में पडुऋतु का कवित्वपूर्ण वर्णन प्रस्तुत किया गया है । अनुराग के 
चरम सीमा पर पहुँच जाने पर संयोग म्इंगार का वर्णन है जिसमें संभुक्ता नायिका के रूप 
में रूपमंजरी का चित्र प्रस्तुत किया गया है । कुछ स्थलों पर हाव-भाव का भी परिचय 
रूपमंजरी के माध्यम से दिया गया है । 

इस रचना में कवि को मधुर भाव की भव्ित का प्रतिपादन करने का विशेष 
अवसर प्राप्त हुआ है । श्रीकृष्ण का रूप-सौन्दयं, राजकुमारी की आसक्ति का कारण 
है । किन्तु इन्दुमति के द्वारा श्रीकृष्ण के वास्तविक स्वरूप को कई स्थलों पर स्पष्ट 
करने का प्रयत्त किया गया हैँ । उनके प्रति प्रेम की आवश्यकता और उसकी दुल॑भता 
++दोनो ओर रचना में सद्धूत है । वस्तुतः प्रेम-प्रसज्धभ का विस्तार ही इस रचना में 
उपलब्ध होता है। इस प्रकार सिद्धान्त और प्रेम-भाव--दोनों का अपूर्व संयोग इस 
काव्य में प्रस्तुत किया गया है । रिद्धान्त पक्ष में कवि ने श्रीकृष्ण-स्वरूप, प्रेम की महत्ता, 
उपपति रस और प्रेम-परिपाक के लिए विरह-तीव्रता की ओर पाठक का ध्यान काव्य 
की रसात्मक पद्धति से श्राकपित किया है। श्छंगार के वियोग पक्ष की महत्ता स्वीकार 
करते, हुए भी संयोग के वर्णनों की उपेक्षा नहीं है। ग्रवसरानुकूल कवि ने हाव-भाव- 
हेला और रति का विकास-क्रम स्पष्ट सूचित किया है । 

रूपमंजरी की रचना हमारे विचार से कवि द्वारा अपनी रसोपासना स्पप्ट 
करने के आशय से की गई है । कथा के लिए सम्भव है किसी प्रकार का संकेत उसने 
कहीं से लिया हो किन्तु उसका उपयोग कवि ने किस रूप में किया है, यह बात स्पष्ट 
नही होती । स्वयं कवि की उक्ति है-- 

श्रब हों वरनि सुनाऊँ ताही । जो कछ सो उर-अंत्तर श्राही ॥* 
स्पष्ट है कि रूपमंजरी कवि के निजी हृदय की अभिव्यक्ति है । वस्तुतः सम्पूर्ण 





१. न० ग्र०, पृष्ठ १०४ 


६४ ॥ नाददाम 


काथ्य में फैव्ल सौस्दर्य और वैसा के संयोग सथा विगोग वी स्थ तगा मी गई है | सौन्दर्य 
पैवस प्रेम में सहायक होकर आया है । प्रगावता प्रेमन््यजना की है। मपघमंजरी के 
महू उबित इस बात की पोपक है-- 

ताये रुप प्रनूष रस बोरे हाँ मेरी झ्राटि। 

श्राज दमक चुधि परन थे सर्च पह-ाँगी कासि 

बसे भी साथना-गग्बन्धी श्रमेफ बातों का कथगे इसी झ्ाशय की हृहाद करता 

है कि सपमगरी की रसना कवि ने अयनी उपासना-यियेण् को रसह्ड करने के प्राशय 
से की है। एस बात को हम प्रधम प्रध्याय में भी रपाद फर प्राये है ।* ग्रतः रपमंजरी 
को हम रस-साधतापरक कवि की स्वतस्ध रचना मानते है 


६. रसमंजरी 

मन्‍्ददास का यह ग्रंथ नायियग-सेद सम्बन्धी है । इसमे: झाघार पर कवि वां 
रीतिशास्त्र ज्ञान स्पप्ट होता है। पर उनके आचार्य रुप की कठपना नहीं की जा सकती। 
कारण यह है कि कवि ने भावदत्त की 'रतमंजरी' के झनुसार ग्रंय-रचनता की बात स्वयं 
कह दी है । वैसे भी रचना परिचयात्मक है। भवत-कवि का इस प्रकार नायिका भेद के 
विस्तार से वर्णन कुछ विचित्र लगता है किन्तु कवि ने रवयं इस सम्बन्ध में स्पष्टीकरण 
रचना के आरम्म मे प्रस्तुत कर दिया है। श्रीकृष्ण रसरुप हैं । संसार में रस या प्रेम 
जो कुछ है श्रीकृष्ण के कारण से है--अतः रस सम्बन्धी चर्चा करने में कैसा संकोच । 
और फिर रस का मल आधार तो नायक एवं नाथिका हूँ । श्रतः प्रेम-रहस्थ जानने के 
लिये जिस प्रकार हाव-भाव-हेला आदि का ज्ञान आवद्यक है उसी प्रकार रस के सम्बन्ध 
में नायक नायिका का ज्ञान भी झावध्यक है । किन्तु हस निरूपण में विस्तार नायिका 
भेद का है, नायक-भेद के कुछ ही भेद दिये गए हैं। इस विपय का वर्णन करने में 
यद्यपि आधार-ग्रंय रसमंजरी है फिर भी कवि ने नायिका-परिचय देते समय स्थान-त्यान 
पर सुन्दर उक्तियाँ कही हैं जो उसकी कवित्व-धक्ति की परिचायक हैं । वैसे काव्य- 
शास्त्र की अपेक्षा रस-परक उदाहरणों की दृष्टि से रचना का महत्त्व श्रधिक है । भानु- 
दत्त की 'रसमंजरी' से तुलना करने पर भी यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने अपनी 
इच्छानुकूल नायिक्रा-भेद का विस्तार और संकोच किया है । लक्षण और उदाहरण देने 
के लिए अलग-अलग उन्दों की रचया भी नहीं की है। लक्षण श्रौर उदाहरण एक 
साथ प्रस्तुत किये यए है । इससे स्पप्ट है कि उनका उददेदय केवल परिचय देना था 
नायिका-भेद पर ग्रंथ रचना नही; क्योकि रस-सावना में प्रेम-तत्व का यह परिचयसहा- 


यक हो सकता है । श्रतः नन्‍्ददास की यह रचना प्रेम-तत्व और रीतिशास्त्र का समन्वय 
प्रस्तुत करने वाली स्वतन्त्र रचना ही मानी जायेगी । 





१. रूपसंजरी, दोहा २४५ 
२. देखिए पृष्ठ-संख्या २१-२२ 


नेन्ददास की रचनाएँ । ६५ 


७. विरहमंजरी 

प्रेम के वियोग-पक्ष का विस्तार दिखाने के लिए कवि नन्‍्ददास ने विरहमंजरी 
की रचना की है। यथ्वि कवि ने रचना के श्रन्त में यह वात स्पष्ट कर दी है कि 
श्रीकृष्ण के प्रेम में तत्लीन भज़त जिसका प्रत्येक क्षण श्रीकृष्ण के साथ व्यतीत होता 
है उसके लिये स्वूल शौकिक विरह जैसी श्रनुभृति अधिक संगत नहीं कही जा सकती | 

हाँ नित्य-मिलन में कमी-फभी वियोग की भावना-सी हो जाती है । पर जब यह भाव 

मन में उमर झाता है कि श्रीकृष्ण मेरे साथ हैं तो विरह भाव दूर हो जाता है । स्पष्ट 
है कि नन्‍्ददास ने विरह की भावात्मक स्थिति ही स्वीकार की है । 

यद्यपि विरहमंजरी को भी कवि ने एक कथा झूप देने का प्रयत्न किया है किन्तु 

यहाँ कया का सूच बड़ा कच्चा है। केवल ब्रजगोपियों के मन में श्रीकृष्ण-वियोग जनित 

अनुभूति दिखाने के लिए यह रचना प्रस्तुत की गई है ! यदि इस विरह-काव्य को रूप- 
मंजरी का भाग बनाकर कवि सम्बद्ध कर देता तो सम्मवतः काव्य का अधिक निखरा 
हुआ एवं व्यवस्थित रूप प्रस्तुत हो सकता । कवि ने इस काव्य में विरह के चार 
भेदों--प्रत्यक्ष, पलकान्तर, वनान्तर और देशान्तर--का उल्लेख किया है | किन्तु ये 
विरह-भेद सामान्य नही केवल ब्रज तक सीमित हैं। अ्रतः इनका काव्यद्ञ|स्मीय महत्त्व 
तो स्थिर नहीं किया जा सकता, केवल कृष्ण भक्ति-सम्प्रदाय की निधि इन्हें माना जा 
सकता है। इन चारों प्रकार के विरह को कवि ने उदाहरण देकर स्पष्ट किया है और 
ये उदाहरण श्रीकृष्ण सम्बन्धी हैं। इससे भी विरह के प्रस्तुत रूप की परिमितता स्पष्ट 
होती है । वैसे यह कवि की एक मौलिक रचना है जिसे केवल रस-साधना-परक प्रेम 
को स्पष्ट करने के लिए कवि ने प्रस्तुत किया हैं । 

देशान्तर विरह के प्रसज्भ में नन्‍्ददास मे वारहमासा-वर्णन लेकर इस विश्विष्ट 
विरह-वर्णन-पद्धति पर अपना अधिकार सिद्ध किया है | इन बारह महीनों के प्राकृतिक 
उद्दीपषक वातावरण में गोपियों की मानसिक अवस्था चित्रित करने का प्रयत्व कवि 
ने किया है। चन्द्रमा को दूत रूप में कृष्ण के पास भेजते समय संदेश-सूचक श्रनेक 
उक्तियाँ काव्य-सीन्दर्य की दृष्टि से श्रत्यघिक सजीव हैं ।' 


८. अमरगीत (भँवरगीत ) 

भंवरगीत की कथा उद्धवं-गोपी संवाद के रूप में प्रसिद्ध कथा है किन्तु भागवत 
के इस प्रसद्धभ का श्राधार लेकर भवरगीत लिखने की परम्परा हिन्दी-काव्य मे श्राज तक 
चल रही है । भेवरगीत नन्‍्ददास की श्रेष्ठ रचनाओं में से है । इसमें कवि ने श्रपने ढंग 
से प्रसद्भ का निर्वाह किया है । 

भंवरमीत का प्रारम्भ बड़े नाटकीय ढंग से हुआ है । उद्धव और गोपी दोनों 
पात्रों का परिचय कराते हुए कवि ने कहा है कि उद्धव उपदेशक है और गोपी सभी 
१. जलचर ज्यों जलभीर में, जानत नाहिन पीर | 

बिछुरि पर जब नीर ते, सच सचु जाने नीर ॥ दोहा, ३० 


६६ । सम्ददास 


गुणों की आगरी है--ये गुण प्रीकृष्ण-प्रेम के श्रनुकूल है । सरदास की गोपियों की 
भांति ये केवल भाव-प्रवण मही--ब्रजनागरी भी हैं। यही कारण है कि नन्दवास की 
गोपियों के मम-स्पर्श का ढंग सीधी-साधी उवितयाँ नहीं वरन्‌ बचन-वक्ला है। भ्रीर 
इस दृष्टि से गोषियों का नागरी होना अत्यधिक साथंक है । इस परिचय में कवि 
की सहानुभूति तिश्चित रूप से गोपियों के साथ रही है। इसीलिए उद्धव को केवल 
उपदेश सुनाने वाला बताकर उसने छुट्टी कर दी है। दूसरे छन्द्र में उद्धव के ब्रज आग- 
मन का लक्ष्य थोड़ा भ्रीर स्पष्ट किया है! उपदेश में जिस नीरसता का आभास मिलता 
है, उसे 'व्याम-संदेस” वताकर सरस बनाने का प्रयत्न उद्धव करते हैं। मथुपुरी जाने 
की जो जल्दी उन्हें प्रतीत होती हैं उससे स्पष्ट है कि उनका हृदय वहाँ के बाता- 
वरण के अनुकूल नही है | उपदेयथक का पूर्वाग्रह युक्‍त होना उपयुक्त भी है। श्रन्त का 
'ब्रजनागरी' सम्बोधन सार्थक है--इस रूप में कि उद्धव का उपदेश समभने के लिए 
नागरी' होना नितान्त श्रावश्यक है| स्पप्ट है कि उद्धव-गोपी-संवाद बहुत कुछ बुद्धि 
व्यापार है । स्याम-संदेश के कारण गोपियों की जो अवस्था हुई वह सर्वथा प्रेम के 
अनुकूल है, किन्तु उसे वर्ण्य विषय न बनाकर क्रिया-त्यंजित बनाया जाता तो कहीं 
अधिक प्रभावपूर्ण बन सकता था । पर कवि उनकी इस प्रेमावस्था को इतना अधिक 
तूल न देकर विपयान्तर नहीं करवा चाहता । 
कुशल-प्रश्न के उपरान्त कवि ने विभिन्‍न सात्विकी भावों द्वारा प्रेमाधिक्य सूचित 
करते हुए गोपियों की मूर्छा का उल्लेख किया है । और गोपियों की इस अवस्था में 
प्रयोधन के साथ उद्धव का उपदेश श्रारम्भ होता है । मूछित पड़ी गोपियों को ज्ञान- 
चर्चा द्वारा सान्‍्त्वना देने का प्रयत्त उद्धव के उपदेशक रूप को और स्थिर कर देता है। 
उपदेश का आरम्भ ज्ञान-चर्चा से होता है-- 
चेतुम तें नहीं दूरि ज्ञान फी शँखिन देखो । 
यही ज्ञान ब्रह्मानुभूति का मूल आधार है । इस प्रकार दो बातों से उपदेश का 
आरम्भ होता है-- (१) सम्पूर्ण सूप्टि का श्राघार ब्रह्म है शोर ब्रह्म की अनुभूति ज्ञान 
हवारा होती है। अर्थात्‌ साध्य है ब्रह्म--जो विथ्व मे सर्वत्र व्याप्त है और उसे प्राप्त 
करने का साधन है--ज्ञान । इन्हीं दो बातों को चर्चा का विपय बनाकर पक्ष-विपक्ष 
की बहुत-सी वाते उद्धव-गोपी संवाद का विपय है। गोपियों को उद्धव द्वारा प्रति- 
पादित न तो ब्रह्म रूप स्वीकार्य है और न ही ज्ञान का मार्ग । एक ही पक्ति इस बात 
को स्पष्ट करने के लिए पर्याप्त है--- 
हमरे सुन्दर स्याम प्रेम को सारग सूधो। 
श्रीकृष्ण के रूप स्मरण से मूछित ग्रोषियों पर उद्धव के वचनों ने वादी की 
ललकार का कार्य किया और वे उत्तर देने के लिए कटिबद्ध हो गईं | गोपियों ने उद्धव 
की दोनों बातों को श्रस्वीकार करते हुए श्रीकृष्ण के उस रूप को अस्तुत किया जो सगुण 
है, साकार है। इस पर उद्धव ब्रह्म के निर्युण और निराकार रूप का प्रतिपादन करते हैँ । 
किन्तु योपियों के व्यावहारिक तक॑ के सम्मुख उद्धव को यह स्वीकार करना पड़ता है कि 
श्रीकृष्ण का रूप ब्रह्म से भिन्‍व नहीं है । फिर भी उन्होने परत्रह्म रूप को सच्चा और 
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कृष्ण रूप को केवल लीला-मिमित्त स्वीकार किया गया अवतारी रूप एवं क्षणिक माना 
है। साथ ही ब्रह्म-चिषयक धिवाद से थे साधना की ओर बढ़ते हैं तथा योग-साधना का 
पक्ष पुष्ठ करते है । स्पष्ट है कि गोपियों को श्रीकृष्ण के स्वरूप-स्थापन में सफलता 
मिलती है पर वे साधना के क्षेत्र में भी आगे बढ़ती है श्रोर योग की घूलि के समान 
निस्सारता तथा प्रेम की अमृत के समान गत्यन्त श्रावश्यकता की ओर ध्यान आकपित 
करते हुए घूलि रमाने वालों का उपहास करती है । योगसाघना के घूलि वाले पक्ष को 
लेकर व्यर्थ के तर्कों के बाद कर्मयोंग की चर्चा चलती है | उद्धव कर्म की सराहना करते 
है किन्तु गोपियो का तक है कर्म की उपादेयता श्रीकृष्ण की प्राप्ति में है और श्रीकृष्ण 
जिनको प्राप्त हो गए हूँ उनके लिए कर्म केवल बन्धन है चाहे वह सोने की बेड़ी हो 
अथवा लोहे की । स्पष्ट है कि गोपियों का यह तक॑ भवत्याचार्यों का शास्त्र-सम्मत तर्क 
है अतः गोपियों की स्थिति केवल भावक की स्थिति नही रह जाती । यहाँ स्पष्ट ही 
गोपियों के माध्यम से वल्लभ-सम्प्रदाय के विचार प्रस्तुत किये जा रहे है । कर्मयोग को 
उद्धव ने योग-साधना का ही रूप माना है ! इसीलिए निष्फाम कर्म करने प्रथवा समाधि 
लगाने में वहु कोई भ्रन्तर नही मानते । स्पष्ट है कि नन्‍्ददास के उद्धव योग-साधना के 
अ्रधिक सूक्ष्म रूप में जाने को तैयार नही है । साधना से विषय एक वार फिर ब्रह्म के 
सगुणत्व पर आता है और गुण-चर्चा पर तकं-वितर्क आरम्भ होता है । इसके वाद फिर 
से कर्म की चर्चा, प्रेम-पक्ष की विशिष्टता, कर्म का परिणाम ही भक्ति है--अ्रतः कर्म 
की उपादेयता, श्रात्मा के निष्कर्मत्व श्रादि की चर्चा एक बार फिर हमें गृण-चर्चा की 
ओर ले जाती है और यहाँ विपय पर एकदम पूर्ण विराम लग जाता है | गोपियो का 
श्रन्तिम तर्क है--प्रत्यक्ष को प्रमाण की आवश्यकता नहीं है । प्रेम की इस कथित प्रत्य- 
क्षता को गोपियों के बाद के प्रलाप से जीवन मिलता है | इस प्रेमालाप मे देन्य, विनय 
उपालम्भ, निवेदन, श्राक्रोश, व्यंग्य, भत्संचा तथा प्रेमातिशय्य सभी कुछ है | उद्धव जो 
तक॑ से परास्त नहीं हुए, वे प्रेम-तीब्रता के श्रागे हार जाते है-- 
देखत इनको प्रेम नेम ऊधो को भाज्यो । 

झौर फिर सही रूप में भ्रमरगीत का प्रसज्भ आरम्भ होता है जिसमें वचन- 
वक्ता, अ्रथे-सोरस्य, हृदय-स्पशिता का उत्कृष्ट रूप हमारे सामने झाता है। सम्पूर्ण 
छन्द के बाद जो दस शब्दों की टेक दी गई है वह इतनी सटीक है कि हृदय पर श्रमिट 
प्रभाव छोड़ती जाती है । इस टेक के सामने उद्धव के पिछले सभी तक॑ बह जाते है । 
स्वयं उद्धव मन्त्र-मुग्ध है । यहाँ पाण्डित्य की पराजय है--प्रेम के श्रातिशय्य और 
हृदय की तीत्र-भावना से | प्रत्येक उक्ति मानों बहुत ही सजग कलाकार की रचना 
प्रतीत होती है । वर्णन का इतना सजीव भ्ौर हृदय-स्पर्शी रूप ननन्‍्ददास ने शायद ही 
अपने किसी काव्य में प्रस्तुत किया हो---'फाटि हिय-दृग-चल्यी'। वास्तव में ही नन्ददास 
ने हृदय से साक्षात्कार करासे का सफल प्रयत्न किया है। उसके बाद का विपय तो 
गोपषियों की विजय का डंकां है जिसमें से चोट के अनुसार गोपियो की प्रशसा के सुचक 
विभिन्‍न स्वर मिकलते हैं-- 

ये सब भ्रेमासक्त होइ रहीं लाज कुल लोपि । 


६८ | सन्ददास 


श्रीकृष्ण से मिलन के उपरान्त उद्धव-कृप्ण ब्रातलाप और दोनों की दक्षा के 
चित्रण में इस 'प्रेम-रस-पुजनी लीला का उचित उपसंहार हुआ है ! 

अमरगीत के प्रभय को भागवत से लिया गया है | फ्रिन्तु विषय का विवेचन 
कबि का स्वेधा मौलिक है। नन्‍्ददास से पूर्व सूरदास प्रादि ने इसी विपय को लेकर 
अ्मरगीत लिसे है किन्त्‌ नन्‍्ददास ने उनसे प्रेरणा ही ली है, अन्य कुछ नहीं। भ्रमरगीत 
में नन्ददास का विचार-व्यारयाता और प्रेमी रूप व्यकत्त हुआ है । सूरदास के अमरगीत 
में केवल प्रेमी रूप सामने झाता है। प्रेम की व्यंजना भी बहुत ही सरल और सीधे- 
सादे ढग से प्रस्तुत की गई है किन्तु ननन्‍्ददास में यह प्रेम-व्यंजना उपालम्भपूर्ण वक्ता 
द्वारा व्यक्त हुई । भ्रतः नन्‍्ददास का अ्रमरगीत अपने ढंग की अलग रचना है । उन्होंने 
भागवत और सूर से प्रेरणा लेकर उसे स्वतत्र रूप से विकसित किया है। 


६. गोबरघन लीला 


कृष्ण-लीला-गान और क्ृष्ण-चरित्र की श्रतौकिकता स्पप्ट करने के मिमित्त 
लिखी गई यह रचना भागवत का श्रनुवाद है। इन्द्रपुजा के दिन श्रीकृष्ण बाल-कौतूहल- 
वश उत्सव का कारण पूछते है और यह ज्ञात होने पर कि इस्ध जल-वर्पा कर अन्स 
उपजाने में सहायक होता है, इसीलिए उसकी पूजा की तैयारी हो रही है--श्रीक्षष्ण 
पूजा का विरोध करते हुए गोवद्धंव-पूजा का समर्थन करते हैं । उसके बाद घोर वर्षा 
और श्रीकृष्ण द्वारा गोवद्धन उठाकर ब्रजवासियों की रक्षा का वर्णन है। भाव-चित्रण 
अत्यधिक स्यून है । हाँ, उत्सव का अच्छा चित्र प्रस्तुत किया गया है। काव्यत्व की दृष्टि 
से सर्वधा गौण यह कृति नन्‍्ददास की मोलिक सूक-बूक का परिचय नहीं देती । 


१०. स्थाम-सगाई 


भंवरगीत की टेक वाली शैली में राघा का स्वकीयात्व प्रतिपादित करने के 
लिए लिखी गई यह २८ छन्दों की संक्षिप्त रचना है । यद्यपि भवरगीत-सी प्रीढ़ता--- 
भाषा और भाव दोनो ही दृप्टियों से इसमें नहीं मिलती, किन्तु लीला-वर्णन के निमित्त 
लिखी गई इस रचना का अपना स्वाभाविक सौन्दर्य है। स्थान-स्थान पर मानसिक भावों 
की व्यंजना श्रौर भाव-विशेष के कारण शारीरिक विकार का अच्छा चित्रण है। सम्पूर्ण 
रचना में हँसी-विनोद का वातावरण बना हुआ है | 

कथा संक्षिप्त है । राधा के सोन्दर्य से अभावित यशोदा राधा की माता के पास 
इयाम की सगाई का संदेश भेजती है, पर प्रतिकूल उत्तर पाकर उसे निराशा होती है । 
कृष्ण उसकी निराशा का कारण जान राधा को अपने रूप और मुरली-मोहिनी से बस 
में कर लेते हैं। मिलन के लिए विकल राधा की सखियाँ एक उपाय सोचती हैं । राघा 
को काले साँप ने डस लिया है, यह कहकर वे उसकी माता को कैप्ण-गारड़ी को बुलाने 
के लिए प्रेरित करती है। विद्धंल माता अच्छी हो जाने पर राधा को श्याम के हाथ 
सौपने को भी तैयार हो जाती है। और इस प्रकार व्याम-सगाई सम्पन्न होती है। 
विचार-गाम्भीये से शून्य इस विनोदपूर्ण रचना में सर्वत्र माधुये का समावेश हुआ है । 
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नाग से उसे जाने की बात सूरदास की राघा द्वारा भी कहलाई गई है किन्तु इस छोटे 
से प्रसज्ञ को लेकर उसे सम्बद्ध कया के रूप में प्रस्तुत करना नन्‍्ददास की मौलिक 
प्रतिभा का परिचायक है । 


११. रुविमणीमंगल 
भागवत्त के रविमथी-हरण अस डू पर ग्राधघारित इस रचना सें कथा और भाव- 
व्यंजना का उचित समन्वय सक्षित होता है । भाई द्वारा शिशुपाल से अपने विवाह के 
दृढताधूर्वेंक समर्धन की गत सुनते ही श्रीकृष्ण मे आसक्त रुविमणी मलिन एवं चिन्तित 
बदन चित्रित की गई है । उस चिन्ता-जनित अवस्था का कवि ने विज्ञेप विस्तार किया 
है । कहीं सात्तवकी भावों का चित्रण है तो कही विरह-जन्य शारीरिक विकृति का । 
विवाह के मॉगलिक वाद्य सुनकर तो उसकी अवस्था अत्यधिक दीन हो जाती है| यहाँ 
कवि ने मानसिक इन्द्र का भी चित्रण किया है । एक ओर लोकलाण है, दूसरी ओर 
चिन्ता है, इसके साथ ही श्रीकृष्ण के प्रति इृड़ प्रेम है। यहाँ कवि ने श्रीकृष्ण के अलौ- 
किक रुप की शोर संवेत किया है। सथ सोच-समभाकर रुव्मिणी पत्र द्वारा श्रीकृष्ण को 
प्रपनी प्रेमजनित निष्ठा से सूचित करती है । पत्र लेकर जब ब्राह्मण द्वारका पहुंचता 
है तो वहाँ के सौन्दर्य और वैभव का चित्र प्रस्तुत किया गया है। श्रीकृष्ण 'पाती' पढ़- 
कर प्रभावित होते है भ्रौर तुरत कुण्डिनपुर पहुँच जाते है । अवसरानुकूल श्रीकृष्ण और 
वेमणी के सोन्‍्दर्य-वर्णन के उपरान्त एक्मिणी-हरण वर्णित है। और यही बुद्धोचित 
उत्साह का सफल चित्रण कवि द्वारा हुआ है। प्रसद्भ के माहात्म्य वर्णन के साथ रचना 
समाप्त हो जाती है । 
रुक्मिणी-हरण की कथा भागवत के ५२ से ५४वें श्रध्याय मे वर्णित है। 
रुक्मिणीमंगल में भागवत में वर्णित कथा के प्राय: सभी मुख्य-स्थल ग्रहण किये गए है । 
कुछ को अनावश्यक समभकर छोड़ भी दिया गया है। रुक्मिणी के भाई के वध के लिए 
प्रस्तुत श्रीकृषण का भयभीत रुविमणी द्वारा विरोध ऐसा प्रसद्भ है । कुछ प्रसज्ध कवि ने 
स्वयं जोड़े है--संदेश का पाती द्वारा भेजा जाना । कहने का तात्पयय यह है कि नन्ददास 
ने कथा के श्रनुकूल परिशोचन एवं परिवर्तन भागवत की कथा में किया है। कवि ने 
सौन्दर्य श्ौर भाव-चित्रण के प्रसद्धों मे विस्तार किया हे। स्पष्ट है कि कथा को भ्रधिक 
कवित्वपूर्ण बनाने का प्रयत्न किया गया है। रुक्मिणी की मनोदशा के चित्रण में कवि 
को विश्वेप सफलता प्राप्त हुई है। अन्तद्वेन्द् के अतिरिक्त उत्सुकता, भय, चिन्ता और 
हर्ष से उद्देलित रुक्मिणी का यह चित्र श्रत्यधिक मामिक है-- 
निकस्ि प्रान तब तन तें, द्विज् के बचननि आये । 
तबहि फह्मो हरि श्राये, सनु फिर बहुर॒यों पाये ॥' 
सारांश यह कि ननन्‍्ददास ने भागवत से कृथा लेकर उसे, भ्रत्यघिक सरस भौर 
भावपूर्ण बनाने के लिए अपनी कवि प्रतिभा,से नया रूप देने का प्रयत्व किया है। यही 
कबि की मौलिकता है । ; 5२० 
१. रक्‍्मिणीसंगल, ८१ हे 


७० | नद्ददास 


१२. सुदामाचरित 
सुदामाचरित के रूप में नन्ददास ने एक अकिचन भवक्‍त की गाथा कही है! 
यद्यपि सुदामा की भक्ति का प्राधार सस्य-प्रीति है जैसाकि लेखक ने स्वर्य सप्ट 
किया है-- 
सद्या प्रापुने श्री जदुनाथा । गुयफुल पढ़ें एक ही साथा | 
किन्तु फिर भी उसमें दैन्य का श्रभाव है ऐसा नहीं कहा जा सकता । अरिम्भे 
में ही सुदामा के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए नख्ददास ने इस ओर संकेत किया है “7 
परम भक्िचन पछु नहिं चहूँ। जयालाभ संत्तोषित रहे । 
दीन कृष्ण-चरननि रति सरसे । इहि संसार बयार न परत ॥ 
विरवित का भी उसमें प्रभाव नहीं है किन्तु फिर भी संसार यात्रा चलाने के 
लिए कुछ तो चाहिए । अतः पत्नी-प्रेरित सुदामा घन की इच्छा से द्वारकावीश के पास 
जाते है। यही संक्षिप्त कहानी का झ्राधार है। कहानी कहते हुए भी भवित-तत्त्व-अति- 
पादन कवि ने एक क्षण के लिए नहीं भलाया । वैभवणधाली श्रीकृष्ण के सम्मुख जाने में 
सुदामा का संकोच स्वाभाविक है | पर सुदामा की पत्नी का यह कथन उसे प्रोत्साहित 
करता है--- 
रोझत कह देर नहिं श्रान । केवल प्रीत रीत पहचाने । हे 
प्रीति के श्रतिरिकत सांसारिक विरबित की ओर भी कवि ने ध्यान दिया है । 
इसी 'कारण घन-मद की निन्‍्दा करते हुए सुदामा भगवदलुग्रह पर विशेष बल देते है-: 
राखि लयो श्रपुनों कर जानयो । परम श्रनुग्रह इतनों हम मान्यो । 
अनुग्रह की यह बात पुष्टिमार्गीय मक्ति के सर्वथा अनुकूल है और फिर अन्त 
में जब सुदामा की समृद्धि की बात भाती है तो श्रीकृष्ण की दया और भवित भावना 
को ही उसका कारण स्वीकार किया जाता है। भवित-प्रतिपादन के श्रतिरिक्‍त द्व।रकापुरी- 
वैभव का चित्रण और रुक्मिणी-प्रेम की चर्चा भी यहां की गई है । यह रचना भागवत 
पर मुख्यतः आधारित है, कवि की प्रतिभा का विश्वेप प्रदर्शन यहाँ लक्षित नही होता । 


१३. भाषा दशमस्कन्‍्ध 


भागवत दशमस्कन्व के प्रथम उनतीस अध्यायों का यह हिन्दी रूपान्तर है । 
यद्यपि कथा का आधार भागवत है और वह भी प्रध्याय-क्रम से किन्तु कहीं-कहीं मह 
भाषानूवाद ने होकर भावातुवाद कहा जा सकता है । वस्तुतः इस रचना में कवि ने 
भागवत की दो दीकाझ्रों--श्रीवर रचित भावा्थंदीपिका' और आचार्य वल्लभ की 
'सुवोधिनी' से पर्याप्त सहायता ज्ली है। किन्तु लीला-वर्णन के प्रसंगों में कवि की काव्य- 
प्रतिभा के दर्शन हो जाते हैं । वैसे सम्पूर्ण रचना में कथा-तत्त्व की प्रधानता है । इस 
रचना में श्रीकृष्ण-जन्म से लेकर रासलीला के आरम्भ तक के सभी प्रसंगें की भागवत 
के आधार पर चर्चा की गई है। श्रीकृष्ण के जन्म के समय स्त॒ति के ऋूप में: उनकी 
अलौकिकता, भक्ति की महिमा आदि विपययों की चर्चा है । पूतना-प्रसंग, तुनावत्त प्रसंग 
भ्रादि वाल-सीला के वे प्रसंग है--जिनमें श्रीकृष्ण की श्रलोकिकता स्थापित की गई है। 


मन्‍्ददास की रचनाएँ । ७१ 


स्पष्ट है कि. लीला-वर्णन के इन प्रसंगों में सिद्धान्त-पक्ष को भी स्वान-स्थान पर प्रस्तुत 
किया गया है । श्रीकृष्ण के स्वरूप-स्पष्टीकरण में सम्प्रदाय-विशेष के सिद्धान्तों को सदैव 
ध्यान में रखा गया है । 

तुम परमेश्वर सब फे नाथ । घिस्व समस्त तिहारे हाथ । 

छिनक में फरो, भरो संहरो, ऊर्ननाभि लौं फिरि धिस्तरयो ॥ 

तुम ते हम सव उपजत ऐसें। प्रगिनि ते विस्फुलिंग गन जेैसें ॥'* 

उक्त पंक्तियाँ श्रणुभाष्य के जगत्‌ विषयक सिद्धान्त का श्रनुवादमान्र प्रतीत 

होती हैं । इसी प्रकार प्रेमामक्ति के प्रतिपादन में भी उन्होंने भागवत से इतर साम्प्र- 
दायिक विचारों पर विशेष वल दिया है। फिर भी यह वात निश्चित है कि सिद्धान्त- 
निरूपण की अपेक्षा नन्‍्ददास ब्रज और ब्रज-लीलाओं के वर्णन में विशेष स्वस्थ प्रतीत 
होते है । इसी प्रकार के वर्णनों में स्वाभाविकता श्रौर सरसता दृष्टिगत होती है। शैली 
में कही-कही रामचरित-मानस की उपदेशात्मक शैली का प्रभाव लक्षित होता है। 
तात्यय॑ यह कि भाषा दशमस्कन्घ कवि की ऐसी कृति है जिसमें नन्‍्ददास ने कुछ ही 
स्थनों को छोड़कर शेप में श्रनुवाद प्रस्तुत क्रिया है । 


१४. नन्द्रदास की पदावली 

विपय-बैविध्य और शली-वैविध्य की दृष्टि से पदावली का महत्त्व है। लेखक 
के निजी विचार, गुरु-स्तुति, मांगलिक उत्सव, बाल-लीलाझों का वर्णन और किशोर- 
लीलाएँ--यही स्थूल रूप से पदावली का विपय है ! शैली में वर्णनात्मक, कथा-प्रधान, 
गेयात्मक--सभी शैलियों का प्रयोग नन्ददास ने किया है । निजी विचारों में कुछ का 
सम्बन्ध निदिचत रूप से सम्प्रदाय के सामान्य विचारों से है भ्रौर कुछ श्रन्य उनके 
नितान्त निजी विचार कहे जा सकते हैं। राम और कृष्ण का जी समन्वित इष्ट रूप 
नन्‍्ददास ने अपनी पदावली में प्रस्तुत किया है--उससे उनके जीवन के बारे में यह वात 
निश्चित रूप में ज्ञात होती है कि उनका उस प्रदेश-विशेप से बहुत घनिष्ठ सम्बन्ध रहा 
जहाँ रामभवित का विज्येप प्रसार था। इन्ही संकेतों के आधार पर उनका तुलसीदास से 
सम्बन्ध स्वीकार किया जा सकता है । हि 

नन्‍्ददास के ये दोउ ठाकुर, 
दशरथ सुत बाबा नन्‍्दकिशोर ।* 

यह सत्य है कि राम अथवा सीता की स्थुति में उन्होने दो-तीन छत्दों से अधिक 
नहीं लिखा, किन्तु ये पद इष्टदेव के सम्बन्ध में उनकी धारणा को बहुत स्पष्ट करते 
है । कहा जाता है कि तुलसीदास ने उन्हें रामभक्ति के लिए वार-वार प्रेरित किया 
किन्तु अपनी मानसिक दशा के अनुकूल उन्होने लीला-पुरुपोत्तम श्रीकृष्ण की भक्त में 
मन रमाया, किन्तु राम की अवहेलना वे नही कर सके । 


१. न० ग्र०, पृष्ठ १६७ 
२. वही, पदावली ३ 


७२ । मन्ददाम्न 


विटुलनाय रतुवि में व्यकत भावों से नग्ददास की श्षद्वा, गिप्ठा, गरुदकिति माँ 
व्यवत होती है । यह बात सत्य है कि सम्ददास का जो कुछ भी मान ग्राज भवव्न-द्षमाजे 
में है उसका श्रेय गुमाई बिटद्ुलनाथ को ही है। प्रतः उनकी स्थुति सें इस अकार 
भावों की अभिव्यक्ति सर्वथा स्वामाविक है 
प्रात समें श्री चल्लभसृत फो उठतहिं रसना लीर्ज नाम । 
श्रानंदकारी मंगरतकारी, पह्शुभहरन जम पूरस काम ॥ 
कुछ पदों मे वल्लभ-स्तुति करने हुए नखददास ने रसिक सवितनद्धति का चता 
की है, जिससे यह ज्ञात होता है कि गोस्वामी विदलनाथ के समय से वह्लभ सम्भदाये 
में इस प्रकार के भाव की भवित का विद्येप प्रसार हुआ । निम्न पंमितयाँ पाठक का #यति 
इस विश्ञा में विशेष रुप से श्राकरित फरती हैं--- 
पुष्टि म्रजाद भजन, रस, सेवा, निज-जन पोषन भरन | 
ननन्‍ददास' प्रभु प्रगट रूप घरिं श्री विद्ुल गिरिधरन ।॥। 
नम्ददास ने वाल-लीला सम्बन्धी पदों का विस्तार अ्रधिक नही किया है। या 
कुछ वाल-लीलाओं का वर्णन अथवा वाल-सौन्द्य का वर्णन उपलब्ध हो जाता है किन्तु 
बच्चों के भाव-क्षत्र का वह विस्तार जो सूरदास में है, नन्‍्ददास में नही है ! नन्ददातें 
का मन प्रेम-लीलाओं के वर्णन में अ्रधिक रमा है। यह सत्य है कि एक ही पक्ष को लेकर 
उसके विविध हूपों को श्रत्यधिक सूक्ष्मता श्रौर तन्‍्मयता से यहाँ नहीं देखा गया किन्तु 
फिर भी सभी प्रमुख लीलाशों में से किसी को छोड़ा नहीं गया है। इन लीलाओं के 
वर्णन में मन्ददास का ध्यान केवल संयोग पक्ष की श्रोर रहा है--प्रवासजनित वियोग- 
पक्ष तो प्रायः छूट गया है। पदावली में नन्‍्ददास का मन प्रेम की संयोगात्मक लीलाओं 
की ओर विज्ेप रूप से रहा है । शायद उनकी रसिक-वत्ति ने इन्ही लीलाओं का आश्रय 


लेकर अपने को भगवतोन्मुख क्र लिया । नन्ददास के ऐसे पद उनकी प्रेमाभकज्ित के 
परिचायक है--- 


केलिकला फमनीय किसोर, उभप रस-पुजन कुजन नेरे। 

हास, विमोद, कियों बलि भाली, कितो सुख होतु “है हरि हेर॑ । 

चेली के फूल प्रिया ले पिय पे, डारे की उपसायों होत मन सेर॑ | 

सनन्‍्ददासां सनो साँझ समे, बग-माल तमाल को जात बसेरे ॥।* 

पदावली पर समकालीन कवियों में सूरदास, तुलसीदास और रसखान की 

शैली का प्रभाव लक्षित होता है। सूरदास के नन्‍्ददास पर प्रभाव की ओर 
डॉ० मनमोहन गौतम ने अपने शोघ-प्रवन्ध सुर की काव्य-कला' में विचार व्यकतत्त 
किये है । घुलसीदास की गीताबली में बाल-वर्णन के इस पद का प्रभाव--- 
5 5 पा 
१. न० ग्र०, पदावली ११ 
२. वही, पदावली ८ 
३, स० ग्र०, पदावली ७६ 
४. सुर की काव्य-कला, पृष्ठ ३४००-४६ 


नन्ददात़ को रचनाएँ । ७३ 


छोटी छोटो गोड़ियाँ, श्रंगुरियाँ छबीली छोटी, 
नख-जोति मोती मानो कमल-दलनि पर। 
ललित पझ्रांगन खेले, दुमुक-ठुमुक चले, 
हुंभुनू झुंभुनु पाँय पेजनी मृढु मुखर ॥* 
नन्‍्ददास के इस पद में लक्षित किया जा सकता है-- 
छोटो सो कन्हैया, मुख मुरली मधुर छोटो, 
छोठे-छोटे ग्वाल-बाल, छोटी पाग सिर (न) की ।* 
वेसे सूरसागर में इसी प्रकार की शब्दावली और भावयुक्‍त पद प्राप्त होता 
है । रसखान के प्रसिद्ध सवैया-- मानुप हों तो वही रसखान बसों ब्रज गोकुल गाँव के 
खारत' का भाव नन्‍्ददास की ब्रज-महिमा-सम्बन्धी इस सवैये में देखा जा सकता 
है--- 
जो गिरि रुचे तो बसो श्री गोवर्धन, गाम रुचे तो बसो नंद ग्राम । 
नगर रुचे तो बसो श्री मघुपुरी, सोभा सागर शझ्रति प्रभिराम ॥ 
सरिता रुचे तो बसी श्री जमुन तट, सकल मनोरथ पुरण काम । 
नंददास' कानन रुचे तो, बसों भूमि वृन्दावन घास ॥/' 
वैसे शैली की दृष्टि से यह नन्ददास की आरम्भिक रचना प्रतीत होती है और 
रसखान का कविता-काल आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने वि० सं० १६४० के बाद माना 
है । झतः सम्भव है यह भाव मूलतः नन्‍्ददास का हो जिसे रसखान ने ग्रहण किया हो । 
वैसे समकालीन कवियों में शैलीगत श्रादान-प्रदात स्वाभाविक है । इस आदान-प्रदान 
के श्रतिरिवत नन्‍्ददास की पद रचना मे श्रभिव्यक्तिगत मौलिकता सर्वत्र लक्षित 
होती है । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि ननन्‍्ददास की रचनाग्रों के आधार ग्रंथ है--भागवत, 
अमरकोप, श्रनेकार्थ समुच्चय और भानुदत्त रचित रस मंजरी । इनके अतिरिक्‍त सूर- 
दास, तुलसीदास आदि से कवि ने प्रेरणा ग्रहण की है। किन्तु अन्य कृष्ण-भकत कवियों 
के समान नन्ददास का मूल-ल्लोत भागवत रहा है। श्रीमद्भागवत का भी दशमस्कन्ध 
उनका विद्येप आधार रहा है। क्योकि कृष्ण-चरित्र का लोलात्मक रूप इसी में स्पष्ट 
हुआ है। नन्‍्ददास ने उक्त सभी ग्रंथों से सामग्री ग्रहण की है किन्तु उन्हे अपनी रुचि 
के अनुसार स्वतंत्र रूप से प्रस्तुत किया है। अतः आवश्यक का ग्रहण भौर अनावश्यक 
का त्याग स्वत्र-लक्षित होता है। साथ ही अपनी कवित्व-शवित से उन्होंने रचना को 
सरस बनाने का प्रयत्न सर्वत्र किया है। इसलिए ननन्‍्ददास की प्रायः सभी रचनाएँ 
स्वतंत्र कही जा सकती है । उनकी रचनाझ्रों में विषय श्रौर शैलीगत नवीनता के श्रति- 


१. गीतावली, बालकाण्ड, पद ३३ 8. 
२. न० ग्र०, पदावली ३३ ' ४ - ५ 
३. न० ग्र०, पदावली २२. 

४. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १६२ 


रिक्त एक विधेष दस्टिकोश रादित होता है. णो सभी रण्नाप्रों को एक सूत्र 28 
देता है प्ौर यह दृष्टिकोण उनकी रसन्सासना से सम्बंध है। इसलित चोद कई 
वे हो श्रथवा याज्पद्ारत्र सब्बस्धीं रीति-रसना “सभी की रसात्मगता मिस्सेंदिग्य 
है । 
मन्‍्ददास की रचनाओं के उक्त परिचय से उनके व्यकितित्य के विभिते पन्न 
स्पप्ट हो जाते है। नस्ददास ने एक जिमासु-प्रध्ययनकीस व्यतित के रूप में वे विदा-लिसव 
आरम्म किया । उसकी प्रारम्भिक रचनाओं में सामान्य कृष्ण-भवित्त भौर सस्पशय 
सम्बन्धी विचारों का प्राभास मिलता है । धीरे-धीरे उनका साधना-विषयक दृष्टि: 
स्पष्ट होने लगा, उनके विचार स्थिर होने लगे और उनकी कवित्वद्वित् का विंकीरी 
हुआ । परिणामतः उनके व्यवितत्व के विचारक, रसिक शौर कलाकार पक्ष उमरते लेते । 
अपने प्रध्ययन फाल में नन्‍्ददास ने साम्प्रदायिक सिद्धान्त-्य्यंथों का पारायण करते हैंएँ 
यह अनुभव किया कि ग्नेक संस्कृत-शब्दों के श्र को जानना विपय को सुगम बनाने के 
लिए आवश्यक है | भ्रतः उन्होंने कुछ कोप-प्रंथ भी देसे । अनेकार्न भाषा शौर नाम 
माला'--इस्ती का परिणाम है । किन्तु इन रचवाप्रों को प्रस्तुत करते हुए भी उसके 
दृष्टिकोण भवितपरक भर लीलापरक बना रहा। यही बात रसमंजरी के सम्बन्ध में 
कही जा सकती है । प्रेमतत्व-व्यंजना में सहायक होने के कारण उन्होंने नायक-तायिकों 
भेद का संक्षिप्त परिचय कराया है। परन्तु रचना के झारम्भ में अपने रसविपयक ष्टिः 
कोण को स्पष्ट करते हुए कवि का यह कथन-- 
रुप प्रेम प्रानंद रस, जो कुछ जग में श्राहि । 
सो सब गिरिधर देव फो, निधरक चरनों त्ाहि ॥' 
यह व्यक्त करता है कि नायक-नायिका भेद-सम्वन्धी रचनाएं उसकी रस-सार्वियो 
के स्वरूप को स्पप्ट करने के साधन मात्र हैं । झतः कोप ग्रंथ और रस मंजरी में व्यवेते 
नन्‍्ददास का आचायें रूप अत्यधिक गौण है । वहाँ मी उनका रसिक रूप सामने आतिी 
है। तात्पर्य यह्‌ कि मन्ददास के काव्य में उनके व्यक्तित्व के त्तीन रूप प्रधान है-- 
विचा रक, रसिक और कलाकार तथा आचाये रूप अग्रधान है। प्रस्तुत ग्रंथ का उद्देश्य 
इसीलिए ननन्‍्ददास के उक्त रूपों का परिचय कराना है । भाचार्य रूप पर भी हमने 
अलग से विचार किया है किन्तु हमारा मुख्य विवेच्य ननन्‍्ददास के व्यक्तित्व के प्रधान 
रूप ही है । 
रे नन्‍्ददास की रस-साधना एकान्तिक है। सिद्धान्तपंचाध्यायी में उन्होने इस बात 
को बिल्कुल स्पप्ट कर दिया हैं । यही कारण है कि उनकी रचनाओं में तत्कालीन 
समाज का चित्र प्रायः नहीं है । उतकी सभी रचनाएँ केवल साधना का प्रेम-पक्ष स्पप्ट 





१, रसमंजरी, दोहा ७ 
२. सकल शास्त्र सिद्धान्त परम एकान्त महा रस । 
जाके रंचक सुनत गुनत श्रीकृष्ण होत बस ॥ दोहा, १३६ 


ननन्‍्ददास की रचनाएँ । ७५ 


करती हैं। किन्तु फिर भी यत्र-तश्न सामाजिक उत्सव', शूंगार-प्रसाधन, नट-विट', 
ठग, ब्राह्मण का सम्मान आदि के संकेत उनकी रचनाओं में उपलब्ध हो जाते है जिनसे 
नन्ददास के देखे हुए समाज का कुछ रूप सामने श्राता है । पर ये संकेत भ्रनायास ही 
उनकी रचनाओं में भ्रा गए हैं। वैसे नन्‍्ददासत का काव्य-रचना-सम्बन्धी उद्देश्य रस- 
साधना के स्वरूप को ही स्पष्ट करना है । श्रतः नन्‍्ददास की रचनाग्रो के भ्रध्ययन में 


इस उद्देश्य को सम्मुख रखना नितान्त आवश्यक है। अ्रन्यथा ननन्‍्ददास के प्रति हम उचित 
न्याय नहीं कर सकेंगे । 





१. पदावली सें श्रीकृष्ण-जन्म और श्रीकृष्ण-राघा विवाह का प्रसंग है। इसके अति- 
रिक्त नामकरण संस्कार श्र दहेज देने की प्रथा का उल्लेख श्रीमद्भागवत में 
ऋमदा: श्रीकृष्ण-जन्म और देवकी विवाह पर देखा जा सकता हैं। सगाई पर तो 
इयासमसगाई की रचना ही हुई है। 

रूपमंजरी और रुक्मिणीमंगल में ; 

दृष्टि-बन्ध फी दुरे बहुरि प्रमटे नदबिट ज्यों । रासपंचाध्यायी, ४-२ 

सुधि-बुधि सब मुरली हरी प्रेम-ठगौरी लाइ ॥ भ्रमरगीत, 

रुक्मिणीसंगल में ' ह 


डशु 


रा छपरा 


विचारक 


विचारक दब्द से सामान्यतः जो प्र्य ग्रहण किया जाता है, नन्ददास उम्र पर्य॑ 
में विचारक नही थे। किन्तु नन्ददास ने वल्लभ-सब्पदाय के सिद्धास्तों का समुचित प्रध्य- 
यन झौर मनन किया था । इसके अतिरिक्त कुछ विचार उन्हें संस्कारों से भी प्राप्त 
हुए थे। इन सभी विचारों को उन्होंने अपनी रचनाम्ों में प्रस्तुत हिया है किन्तु केवल 
व्यास्याता के रूप में | मौलिक विचारों का प्रतिपादन उनका लक्ष्य नहीं था ) वे भवत, 
कवि, प्रेमी--सभी कुछ हो सकते है पर सिद्धान्त प्रतिषादक, आचार्य नहीं । इसीलिए 
उनकी रचनाओं में विचारों के रूप में जो कुछ मिलता है बह दुयरी से गृहीत हैं--हाँ 
यह सत्य है कि इन सभी विचारों को उन्होंते श्रपना बनाऊर प्रस्तुत किया है। और इन्ही 
विचारों से परिचित कराना हमारा अस्तुत अ्रध्याय का लक्ष्य है । भरत, 'विचारक' शब्द 
उनकी रचनाओ्रों में प्रस्तुत होने वाले विचारों का ही चोतक है । 

नन्ददास के विचारों का मुख्य त्रोत जैसा कि ऊपर संक्रेत किया गया है, वल्लभ- 
सम्प्रदाय के सिद्धान्त है। ये सिद्धान्त शुद्धाईत और पुष्टि-अवित के न/म से प्रसिद्ध है । 
शुद्धाईत वल्‍लभ सम्प्रदाय के दार्शनिक विचारों का प्राधार है भर पुष्टिमक्ति एवं पुष्टि 
मार्ग भव्ति-सम्वन्धी विचारों का | इसलिए इनका संक्षिप्त परिचय नन्ददास के विचारों 


को समभने के लिए श्रावश्यक है | यहां हम पहले शुद्धाईत और फिर पुष्टिभक्ति तथा 
तदनुसार नन्ददास के तत्सम्बन्धी विचारों पर क्रमशः अकाझ डालेंगे । 


शुद्धाहत 

आचार वल्‍्लभ की विचारधारा को सैद्धान्तिक दृष्टि से शुद्धाद्त, ब्रह्मवाद और 
अविकृत परिणामबाद--इन विभिन्‍न नामो से भ्रभ्िहित किया जाता है । झाचार्य के 
विचार से यह समस्त सृष्टि अपने मूल रूप॑ मे शुद्ध है क्योकि शुद्ध ब्रह्म ही इसका कारण 
है । भतः माया-सम्बन्ध से रहित शुद्ध ब्रह्म का कार्य रूप जगत्‌ किसी प्रकार मायिक 
नहीं हो सकता | स्पष्ट है कि जगत्‌ का कारण और कार्य माया-शावलित ब्रह्म नहीं है । अतः 
ब्रह्म और जगत्‌ में परस्पर भ्रद्वत का सम्बन्ध है । यह सम्बन्ध माया से रहित शुद्ध है। 
इस दृष्टि से आचार्य का सिद्धान्त घुद्धादत कहा गया है ।* दूसरे बच्दों में इस प्रकार कहा 
१. माया सम्वन्धरहित शुद्धमित्युच्यते बुघेः । 

कार्यकारणरूपं हि शुद्धजह्म न मायिकम्‌ ॥ ुद्धाहत मात्तेण्ड, पिरिघरप्रणोत 


विचारक | ७७ 


जा सकता है कि जगत्‌ में जो कुछ है वह सब ब्रह्मरूप हैं। जीव और जगत्‌ दोनों ब्रह्म 
रूप होने के कारण सत्य हैं। यही ब्रह्मवाद है।' अविकृत परिणामवाद इस सिद्धान्त को 
इसलिए कहा जाता है कि जगत्‌ ब्रह्म का परिणाम होने हुए भी श्रविकारी एवं शुद्ध है 
इस अ्रकार की भविकृृत भावावस्था संसार के श्रन्य किसी पदार्थ मे उपलब्ध नही होती । 
इस विक्ृति के कारण ही परिणाम श्र कारण एक नही हो सकते । जैसे दूध शोर दही। 
दिन्तु ब्रह्म श्रौर जयत्‌ एवं जीव के बारे में यह स्थिति नहीं है । इसलिए जीव, जगत्‌ 
ग्रौर ब्रह्म को शुद्ध मानने के कारण वल्लभ के इस सिद्धान्त को अविकृत परिणामवाद 
नाम दिया गया है। 

वललभाचार्य ने श्रपने सिद्धान्तों को स्पष्ट करने के लिए वेद, उपनिपद्‌, गीता, 
ब्रह्मचूत्र श्ौर श्रीमद्भागवत्त के सैद्धान्तिक पक्ष का ग्राश्नय लिया है । तत्वदीप निबन्ध 
में एक स्थान पर उन्होंने 'प्रस्थान-चतुप्टय” की चर्चा करते हुए उक्त ग्रन्थों की ओर 
स्पप्ट निर्देश किया है ।' इस दृष्टि से श्राचार्य वल्लभ ने स्वयं अनेक ग्रन्थों की रचना 
की है। इनमें से कुछ भाष्य है श्रौर कुछ स्वतन्त्र प्रन्य हैं । इनमें से श्रह्मसूत् पर अणु- 
भाष्य, सुबोधिनी (भागवत की टीका), पोडझ्ष ग्रन्थ तथा तत्वदीप निवन्ध अधिक 
प्रसिद्ध है । इन ग्रन्यों में प्रतिपादित सिद्धान्तों का विस्तार दिखाना यहाँ श्रभीष्ट नही है, 
फिर भी नन्ददास के विचारों की पृष्ठभूमि के रूप में हम यहाँ उनका परिचय दे रहे हैं। 


ब्रह्म 

ब्रह्म सच्चिदानन्द रूप, व्यापक, अव्यय, सर्वशक्तिमान, स्वतन्ध, सर्वेश्ञ और ग्रुणों 
से वजित है ।' वह सत्य श्रादि सहस्रों ग्रुणों से युक्त है भ्रीर अनेक प्रकार से सजातीय, 
विजातीय गौर स्वगत भेदों से रहित है । स्पष्ट है कि सम्पूर्ण सृष्टि का मृत्न कारण 
होते हुए वह सजातीय चेतन सृष्टि, विजातीय जड सृष्टि और स्वगत अन्तर्यामी रूप 
सृप्टि से श्रभिन्‍न है । वह सम्पूर्ण सुप्टि का एकमात्र श्राघार होते हुए भी सब प्राप- 
डिचिक पदार्थों से सर्वंधा सिन्‍न एवं विलक्षण है ।' वह जगत्तू का समवायी (उपादान) 





१. आत्म तदिदं सर्व ब्रह्ममंव तदिद तथा । 

इतिश्रुत्यथेंमादाय साध्य॑ सर्वे था सतिः । 

अयमेव ब्रह्मवादः शिष्ट मोहाय कल्पितम्‌॥ १७६, १८० त०दी ० नि०, शास्त्रार्थ प्रकरण 
२. वेदा: श्रीकृष्णवाक्यानि व्याससूत्राणि चेव हि । 

समाधि भाषा व्यासस्य प्रमाणं तच्चतुष्टयम्‌ ॥| चही ७, ६ 
रे. सच्चिदानन्दरूप तु ब्रह्म व्यापकमव्ययम्‌ । 

सर्वशक्तिस्वतन्त्रंच सर्वेज्ञं गुणवरजितम्‌ ॥| त० दी० नि० शास्त्रार्थ प्रकरण 
४. सजातोय विजातोय स्वागत ह्ैत वरजितस्‌ । 

सत्यादि गुणसाहजरयुक्तमोत्पत्तिक: सदा ॥ वही, शास्त्रा्थे प्रकरण 
४. सर्वाधारं वश्यमायमानंदकार मुत्तमम्‌ ह 

प्रापंचिक पदार्थानां सर्वेषां तद्विलक्षणम्‌ ॥ वही, शास्त्रार्थ प्रकरण 
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्रौर मिमित्त कारण है। श्रौर इष्टानुसार अपनी ही सृष्टि में कमीकशी बह समय 
करता है ।' है 

यह सगुग भी है, निर्मुण भी है। उसमें सब प्रकार के परस्पर विरोधी गुण 
दृष्टिगत होते हूं ।* इसकी व्यास्या करते हुए सत्वदीप नियस्य में कहां गया है कि तरह 
सृष्टिकर्ता होते हुए भी सगृण नहीं है। फिर भी बहू समृण इसलिए कहा गया हूँ क्कि 
णड़-चेतन, जी ब्रह्म का प्ंभ है--सगुण है । इस पर भी ब्रह्म प्रप्नाकृत युपों से युक्त 
होने के कारण निर्दोध है । वह स्वतस्त्र है झौर जड़ द्ारीर के गुणों से रहित है ।' बह 
में ग्राविभाव भौर तिरोभाव की धकित है । इसी शबित से वह अनेक से एक और एक 
से प्रनेक रूप घारण करता है । इस सम्पूर्ण सष्टि का आविर्माव ब्रह्म से दीता:हे प्रौर 
ब्रह्म में ही उसका तिरोभाव होता है ।' वह भवतों की इच्छा के प्रनुरूप स्वयं नाती 
प्रकार के वेष घारण करते हैं किन्तु इस प्रकार अपने को विभिन्‍न रुपों में प्रकट करके 
भी वह शुद्ध रहते है । नाना प्रकार के कार्यों को करते हुए वह उनके फल रूप बनते 
में प्रावद्ध नही होते ।" वह स्व्र्य श्रानन्दमय है झौर उन्हीं की कृपा से जीव को आनन्द 
की प्राप्ति होती है । भगवान्‌ के सद्रूप से जगत्‌, चिद्रप से जीव और थे स्वयं भावन्दक्ते 
से स्थित रहते है" । वह ज्ञान, शक्ति, बल, ऐद्वर्य, वीयं श्रौर तेज--इन छः गुणों से 
युक्त हैं । वह कालादि भय के निवारक तथा भक्तों को मोक्ष देनेवाले हैं । 

लीला के निमित्त भगवान्‌ ने कई भ्रवत्तार धारण किये है | इन अवतारों में से 
गोकुल में प्रकट हुए श्रीकृष्ण पूर्णावतार हैं और शेप सभी पअ्रंग्रावतार हैं । यही हृप्ण 
भवतों के सेव्य है । ये अन्तर्यामी रूप से जीव के हृदय में सदा विद्यमान रहते हैं ।* 
उनके भ्रवतार का उद्देदय भक्तों का दुःख निवारण तथा निज लीलाओं का विस्तार 
है---जिन्हें श्रवण कर तथा गराकर भवत संसार-बन्धन से मुक्त पाते है ।** 





१. जगतः समवायि स्यात्‌ तदेव च निमित्तकम्‌ । 
कदाचिद्रमते स्वस्मिन्‌ प्रपंचेंषपि क्वचित्सुखम्‌ ॥ वही, शास्त्रार्थ श्रकरण 
भगवति सर्वे विरुद्ध धर्मों दृश्यन्ते वेदान्वसुत्न, ३-२-११ पर अ्रणुभाष्य 
निर्दोषपूर्ण गुण विग्रह झ्रात्मतंत्रो, निश्चेतनास्मकशरीर गुर्णश्च हीनः ।*** 

त० दी० नि०, श्ास्त्रार्थ प्रकरण 
आविभवितिरोभाव॑महिन॑ बहुरूपत:। वही, शास्त्रार्थ प्रशरण 
झ्राविभवितिरोभावी पदार्थानां यतस्ततः। बही 
तत्वदीपनिबन्ध, ज्ञास्त्रार्थ भ्रकरण, ७७ 
भगवानेच संसारे स्थितो न वद्धचते । भागवत, १०-३-१ पर सवोधिनो 
जगद्ूपी भगवान सद्ूप:, चिदूपा: जीवात्मनः, श्रानन्दरूप: स्वयं तेपां फललूप: 
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भागवत्त, १०-३-१७ पर सवोधिनी 
६. चस्तुतस्तु भगवान पड़्गुणसम्पन्नर ते भागवत, रू ० न्डे न्डें द्‌ पर गे 


पु विद्ठलनाथ 
१०. १५, सिद्धान्तमुक्तावली : पोडश्य ग्रंथ (वल्लभाचार्य ) 2 की टिप्पणी 
११. बवेदान्तसूच्, ४-१-१४ पर अणुभाष्य , 
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हि ब्रह्म के सम्बन्ध में आचार्य वहलभ के जिन विचारो को ऊपर व्यवत्त किया गया 
है उनसे स्पष्ट है कि अन्य भवत्याचार्यों के समान वल्लभाचार्य ने भी ब्रह्म के स्वरूप- 
स्पप्टीकरण में शंकराचार्य के मायावाद के निरास का विशेष ध्यान रखा है। ब्रह्म के 
शुद्ध एवं प्रविकृत रूप प्रतिपादन के साय-साथ उसके सगुणत्व श्र लीला रूप पर भी 
विशेष बल दिया गया है। 

जीव--प्राचार्य वललभ के अनुसार भगवान्‌ का चिदंश जीव है । जीव की सृष्टि 
भगवत्‌ सेवा के निमित्त हुई है । जीव वास्तव में ब्रह्म से भिन्‍न नही है, वे सृष्टि के 
प्रारम्भ में ब्रह्म से उसी प्रकार उद्भूत हुए है जिस प्रकार प्रग्ति से स्फूलिंग ।' किन्तु 
भगवान्‌ के भ्रंश होने पर भी जीवों मे हीरा, माणिक्य झ्ादि पापाणों की भाँति उच्चता 
और निम्नता पाई जाती है ।' 

जीव झौर ब्रह्म में भेद ऐश्वर्य, ग्रानन्‍्दादि गुणों के तिरोभाव के कारण है। 
ऐदवर्य के तिरोभाव के कारण जीव भोगों की इच्छा करता है और उन्ही की प्राप्ति के 
लिए मानाविधघ कर्म करता है। इन कर्मो के अनुसार उसे सुख झौर दुःख की प्राप्ति 
होती है ।' भ्रत: जीव को केवल ब्रह्म का प्रतिविम्व मानकर मिथ्या मानना प्रसंगत है ।* 
जीवनाव को प्राप्त होने से उसका आानन्दांश तिरोहित हो गया है, नष्ट नही हुभा । * अपने 
पुरुषार्थ से तथा भगवत्कृपा से जीव को झानन्द की अनुभूति हो सकती है--भौर अनुभव 
योग्यता ही आनन्‍्दांश का आविर्भाव है ।' 

वल्लभाचार्य के श्रनुसार जीव तीन प्रकार के है--अवाहमार्गी, मर्यादामार्गी और 
पुष्टिमार्गी । नित्य संसारी सुखों में लिप्त जीव प्रवाहमार्गी है, वेद विधि के अनुकूल कर्म 
में लगे हुए जीव मर्यादामार्गी है और केवल भगवत्‌-सेवा मे तललीन रहने वाले जीव 
पुष्टिमार्गी कहलाते है । इन्हें ही भवत कहा गया है। प्रवाहमार्गी जीव भगवान्‌ की 
श्रासुरी जीव-सृष्टि है। इनके दो भेद हैं-“दुर्ग शोर भ्रज्ञ ।* दुज्शे जीवों का कभी उद्धार 
नही होता श्रौर श्रज्ञ जीव भगवान्‌ के हाथों से मृत्युग्रस्त होने पर मुवित लाभ करते है। 
मर्यादामार्गी और प्रुष्टिमार्गी जीव भगवान्‌ की दैवी जीव सृष्टि है। मर्यादामार्गी जीवों 
को शास्त्रानुकूल कर्म करने से स्वर्गादि की प्राप्ति होती है श्रौर तदनन्तर मोक्ष लाभ 


१. विस्फुलिगा इवाग्नेंहि जड़जीवाः विनिर्मता:। 

संदवोन जड़ापूर्व चिदंशोनेतरे परं ॥ २-मे-४३ वेदाम्तसूत्र पर श्रय॒भारय 
« वेदान्तसुत्न, २-१-२३ पर श्रणुभाष्य ; - 
. जीवानां कर्मानुरोधेन सुखदुःखे प्रयच्छतीति । वे० सु० रे- १-३४ पर श्रणुभाष्य 
« नतु सर्वेया प्रतिबिम्ब मिथ्यात्वं।:. रे-रै-४० पर अरखुभाष्य * 
तेनाविभाव तिरोभाव श्रुत्यभिमतां, नाशोत्पत्तिप्रती तिश्रांतेति। विद्वन्मण्डन, पृष्ठ ३६ 
श्रनुभवविषययोग्यता श्राविर्भावः तद्विषयत्वायोग्यता तिरोभावः । विदृठलनाथ 
कृत विद्वन्मण्डन, पृष्ठ डंडे... ॥ - 
७. जोवास्ते ह्यसुराः सर्वे प्रवृत्ति चेति वणिताः । - रु 

त्ते च द्विधाप्र कीत्य॑न्ते ह्चन्न दुे विभेदतः ।। पुष्टि प्रवाह मर्यादाभेद, र्ड 
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होता है । भगवान्‌ अपनी इच्छानुस्तार इन जीवों की सायुख्य से निग्मस्कर धनी सीखा 
में लेते हैं। तब ये जीव भी पृष्टि-सूष्टि की कोटि में आ जाये है ।* पुछ्धिमार्गी छीवों 
का प्राविभयि भगवान्‌ का सीसा-हप विधेष कार्य मिद्ध फरने है लिए होता है। इस 
कोटि के जीव फैयल भगयान्‌ ऐः अगुग्रह पर निर्भर रहते है । 
जगत्‌--प्रह्म के सदंश से जगत की सृष्टि हुई है। शगत्‌ प्नेक सुपाहाक है 
किस्तु ये सभी रुप ब्रद्या के सद से ही उद्भूत हैँ । इसीसिए जगत अ्ग्मरुप है--अह्य 
से मिनत नहीं। वहू मायारहित एवं घुद्ध है। ब्रह्म से पृथक घगत्‌ श्राकाश पुष्प नी भाँति 
मिथ्या है ।* जगत्‌ से मिन्‍न संसार जीव के मिजी बिकारों की सृष्टि है ।' दूसदे धब्दों 
में, संतार का उपादान कारण प्रविधा गाया ओर निमित्त कारण अवियया माया से 
प्रच्छन्त जीव है । इसीलिए मोद्य दशा में ससार प्रदृश्य हो जाता है, पर जगत्‌ उत्ती 
समय बिलीन होता है जब भगवान्‌ केवल अपने मे क्रीद्ा करने के निमित्त समस्त पृष्टि 
को श्रपने में समेट देते हैं ।' हे 
माया--आचार्य वल्तभ के अनुसार माया के दो रूप हैं--विद्या भ्रौर श्रविदा।' 
इन्हीं दो रूपों के द्वारा भगवान्‌ संसार का प्रसार करते हैँ। यह माया भगवान्‌ के भ्रधीन 
है किन्तु जीव माया के अधीन है। उबत दोनों माया-हपों मे से अविया माया जीव के 
पंसार में घन्चन का कारण है श्रीर विद्या साया संसार से मोक्ष का । वस्तुतः अविद्या 
माया से प्रेरित होकर ही जीव अपनी कल्पना से संसार की पृप्टि करता है । और फिर 
उसी में धज्ञानवश झासवत हो बंध जाता है । 
यह श्रविद्या साया संसार में जीव का वंधन कराने के निमित्त दो रूपों में अज्ञान 
का असार करती है--सत्य ज्ञान के आच्छादन द्वारा" और प्रसत्य ज्ञान की प्रतीति 
हारा । जीव-जगत्‌-ब्रह्म वस्तुतः एक हैं किन्तु इनमें भिन्‍नत्व का भाव अविद्याजमित 
भहंकार के कारण ही होता है। इसी प्रकार सांसारिक रागड/वप का सम्पूर्ण प्रसार ग्रसत्य 
शान की भ्रतीति के द्वारा होता है । और यही भाव जीव के भ्रम एवं सांसारिक चकका 
मूल कारण है। अ्विद्या माया के प्रसार को दिखाने के लिए तत्वदीप-निवन्ध में पाँच 
प्रकार के भज्ञान के रूप में इसके भ्रन्‍्य भेदों की भी चर्चा की गई है।" पहला अज्ञान 
१. शभ्रप्टछाप भौर चललभ सम्प्रदाय, डॉ० दीनदयालु गुप्त, पृष्ठ ४२४ 
२. ख पुष्पादिसमत्वाद्धिमिय्याभूतं जगद्यत:। दशमस्कन्ध, बेदस्तुति, २४ पर सबोधिनी 
हे. अपंचो भगवत्कार्यल्तदूपो माययाभवत्‌ का 
तच्छक्त्याविद्यया त्वस्य जीवसंसार उच्यतते । त्० री ० ति०, 
४. देदान्तसूत्र, १-१-११ पर अ्रणुभाष्य 
#. विद्याविद्ये हरे: शक्ति साययंव विभनिमिते। 
ते जीवस्येव नान्यस्य दुःखित्व॑ चाप्यनीशता ॥ त० दी० नि० 
६-. श्ानन्दांश तिरोधानात्तत्तद्वत्तेन भासते । 
साथा जवनिकाच्छस्नं नान्यथा प्रतिबिम्बते ॥| त० दो० 
७. पंच्पर्वात्वविद्येयं यद्बद्धो याति संसृतिम्‌। 
विद्यया विद्यावाशे तु जीवो मुकतो भविष्यति॥ चही, 


शास्त्रार्थ भकरण, २६ 


? शास्त्रार्य भ्रकरण, ३४ 
नि०, शास्थार्थ प्रकरण, ६१ 


शास्त्र प्रकरण, ३६ 
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या भअ्रध्यास ग्न्तःकरण का है, दूसरा प्राणाध्याय का, तीवरा इच्द्रियाष्यास, चौथा 
देहाध्यास भौर पाँचवाँ प्रज्ञान स्वरूप का है। इसीलिए प्रविद्या को पच्रपर्वा कहा गया 
है । इस अविद्या के नाम से ही जीव संसार दुःख से छूट पाता है। अतः जीव को इस 
माया-प्रसार से श्रपनि को दूर रखना चाहिए जिसका सबसे सरल उपाय भगवदनुग्रह 
हारा आप्त भगवदभकित है। भगवद्भवित से विद्या की प्राप्ति होती है श्रौर तभी अविद्या 
का नाश और जीव की मृक्ित सम्भव है । 

मोक्ष--अहंता, ममता आदि के नाथ से जब जीव स्वार्थमुकत्त हो जाता है तब 
उसे मोक्ष की प्राप्ति द्वोती है । मोक्ष की श्रवस्था मे भगवत्कृपा से जीव की संसारा- 
सवित छूटफर उसकी इन्द्रियाँ स्थिर हो जाती हैं। तदनन्तर उसे आनन्द की श्राप्ति होती 
है जिसके फलस्वरूप वह सदा के लिए दुःख-मुक्त हो जाता है। वास्तव में आचार्य 
वल्लभ के मत में मुक्ति-फ़ल भक्ति-रस का अनुभव है ।* इसलिए मुक्त जीव श्रमृत 
धरीर प्राप्त कर पुष्टि-लीला में प्रवेश करता है और भगवान्‌ की लीलाओं का रसा- 
स्वादन करता है। इसी कारण मुक्ति की भ्रवस्था में भी जीव और ब्रह्म का ऐक्य नही 
होता---श्रन्यथा रसास्वादन सम्भव नहीं है ।' इस बात को लक्ष्य में रखकर पुष्टिमार्थी 
सालोबय, सामीप्य, सारूप्य श्रोर साग्रुज्य इन चार मुक्ति अ्रवस्थाओ्रों के अतिरिक्त एक 
भ्रौर सायुज्य अनुरूपा मुक्ति की अ्रवस्था स्वीकार करते हैं भ्रौर यही इस सम्प्रदाय में 
सर्वेश्रेष्ठ मुक्ति मानी गई है । यह मुक्ति प्र्ण-पुरुषोत्तम की लीला मे प्रविष्ट होकर उस 
लीला का भ्रानन्द लाभ करना है । जीवन-मुक्त अ्रवस्था में भी जीव भजवानन्द में मग्त 
रहता है और फिर प्रभु-कृपा के सहारे वह भगवान्‌ की लोला का अनुभव करता है। 
इसी को स्वरूपानन्द भी कहा गया है।* 

तत्वदीप भिवन्ध में पुष्टि-सेवा के तीन फल स्वीकार किये गए है--(१) रस- 
रूप पुरुषोत्तम के स्वरूपानन्द की शक्ति प्राप्त कर उसकी लीला मे प्रविष्ट होना, (२) 
भगवान्‌ यदि चाहें तो मुक्तजीव को अपने स्वरूप का श्रद्ध भी बना लेते है--यथा, 
आभूषण इत्यादि तथा (३) प्राकृत वेहेन्द्रियादि से रहित हो अप्राकृत शरीर से वैकुण्ठादि 
भगवान्‌ के लोकों में आ्रानन्द भोग की श्रवस्था पाना ।' इन सभी प्रकार की अवस्थाओं 
में श्रीकृष्ण की कृपा द्वारा आनन्द की प्राप्ति पर विज्ञेप बल है। फिर भी वैक्रुण्ठ 
की श्रपेक्षा गोकुल में होने वाली लीला में प्रवेश पा आनन्द लाभ करना श्रेष्ठ माना गया 
है। बैकुण्ठ की श्रपेक्षा भगोलोक तथा गोकुल का अधिक महत्त्व स्वीकार करने का कारण 
यही है । 
१. श्रष्दछाप श्रौर वल्‍लभ सम्प्रदाय, डॉ० दीनदयालु युप्त, पृष्ठ ४४७ 
मुक्‍ते: फलं भक्तिरसानुभव एवं । वेदान्तसुत्न, ३-४-४१ पर अरशभाष्य 
वेदान्तसुत्र, ४-२- १ पर श्रणुभाष्य , 
वेदान्तसुत्र, ४-१-१२ पर श्रशुभाष्य 
त० दी० नि०, ज्ञास्त्रार्थ प्रकरण, ५४ 
प्रकृतिकालायतोते वेकुण्ठादप्युत्कृष्ठे श्रोगोकुल एवं सन्‍्तीति शोषः । 

चेदान्तसुत्र, ४-२-१४५ पर श्रण॒भाष्य 
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श्री बर्लभासाय से धरम सुगित भर सथामुक्ति की भी सर्चा गी है। इस ५५ 
पममुगिय शास-मामियों को होती है। कर्म, उपारया धौर जासादि साधनों गे 9 
विभिन्‍त लोगों में होता हुपा अलतः ज्योगविरमंय बद्मा को आप दोया है। मिन्‍्ते संध/ 
मुक्त भगवान्‌ की कृपा से बिना कर्मों का कस भोगे हो जाती है। मक्त के विरहदुटा 
से द्धित हो भगवान्‌ उते श्रामद-यिग्रट हे धवनी निल्य-्लीला में से लेते हैं * गोस्वामी 
हरिरायजी ने भी मुनित के इन दोनों प्रकारों को क्रमशः जीवकृति से साध्य-मुतित आर 
प्रभुकृति से साध्य मुक्ति कहकर पुकारा है ।' रपष्ट है कि बैधी भवित् से क्रमन्मुर्वित 
प्राप्त होती है और प्‌ष्टि-मक्ति सद्योमुवित को प्रापक है । 

रात--ऊपर बल्लभ-सम्प्रदाय में ज़ीसा के महत्त्य की चर्चा की गई है। वस्छुत 
विभिन्‍न प्रकार की सीसाओं में रसास्याद की दृष्टि से 'रास! का महत्व इस सम्सदाय 
में प्रत्यधिक है। इसका कारण यह है किः 'रास लीला में व्यवित झ्ानन्द मे इतना विभोर 
हो जाता है कि अन्य सब कुछ भूल जाता है।'* द्यृत्यत्यथ की दृष्टि से रसन्समृह को 
रास कहा गया है--रसातां समूह: रास: ।/” यह रस आनन्द का पययियाची है।इस 
लिए ध्ानन्दरूप भगवान्‌ के लिए 'रसो-चै-स.” शब्द का प्रयोग किया जाता है । लीतों 
द्वारा प्राप्त आनन्द विपयानन्द झोर काब्यानन्द से भिन्‍ने है । उसे अक्वानन्द के समकदी 
कहा जा सकता है। फिल्तु बद्यानन्‍्द ज्ञानादि साधनों से भी प्राप्य है- इसलिए 
वल्लभाचार्य ने लीला द्वारा प्राप्त श्रानन्‍्द को ब्रह्मानन्द न कहकर मजनानन्द कहा है 
और उसे ब्रह्मानन्द की अपेक्षा श्रेष्ठ माना है । इस प्रकार रास भजवानन्द को प्राप्त 
कराने वाला है । हि 

रासलीला की पूर्णता भरद्कालीन पूर्णिमा की राधि में स्वीकार की गई है! 
इस समय प्रकृति का वैभव पूर्ण होता है। ऐसे मादक वातावरण में रस-प्रादुर्भाव के 
प्रयोजन से कृष्ण और उनकी भक्त ग्रोविकाओ्रों की रास लीला--सामूहिक नृत्य का 
आयोजन किया जाता है । इसलिए बहुत-सी नर्तकियों सहित विशेष नृत्य को भी रास 


१. चेदान्तसुत्र, ४-१-१६ पर अखुभाप्य 
२. जीवनां कृष्णसम्बन्धो भकित सार्ये विभोचनम्‌। 
स॒ टंघा जीवविहितो भगवद्विहितस्तया ॥॥ 
जीवस्य कृष्णसम्बन्धे सार्गनिष्ठतया ऋमातु । 
प्रवेश। परमानन्दे तद्धि सायुज्यशब्दित्तम्‌ ॥ 
क्ृष्णप्रवेशाद्या मुक्ति: सा सद्योमुक्तिरच्यते 
न तन्न भक्त सहित: कश्चिद्धे साधनक्रमः ॥ 
श्रीहरिराय बाड़ मुक्‍्तावली, भय १ , पृष्ठ २८-२६ 
३. सर्वेबामेव गुणभावात्‌ रसप्राधान्यात्‌ रासोत्सव एवं सम्यक्‌ प्रवत्त उत्सवों ताम 
सनसः सर्वविस्मारक श्राह्वादः । भागवत, १०-३३-३ पर सुवोधिनो 
४. ब्रह्मानन्दात्समुद्धत्य भजनानन्द्योजने । 
लीला या युज्यते सम्यक्‌ सा तुर्ये विनिरूप्यते । भागवत, १०-२६.९१ पर सवोधिनी 
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जम दिया गया है ।' इसके अतिरिवत एकाग्त आनन्दसूचक 'रहस' से भी रास शब्द का 
संसर्ग है। परन्तु अपने सभी सम्भव भर्थों में रास आनन्द का ही द्योतक है । 
भकतजनों ने रास के तोन रूप माने है--(१) नित्य रास, (२) अवतरित 
रास या नैमित्तिक रास झौर (३ ) भनुकरणात्मक रास । अझनुकरणात्मक रास दो प्रकार 
का है---भावात्मक या मानसिक और देहात्मक । भगवान की नित्य-लीला के अन्तर्गत 
होने वाली रासलीला नित्य रास है । श्रीकृष्णावतार मे 'अवतरित रास' स्वीकार की 
गई है। अनुकरणात्मक रास का सम्बन्ध भक्तों से है। केवल मानसिक ध्यान द्वारा 
भावात्मक रास की सुष्ठि होती है और भवत-मण्डली शारीरिक नृत्य श्रादि के द्वारा 
जो रासलीला का अ्रनुकरण करती है वह देहिक रास है । रास अपने इन विभिन्‍न छूपों 
में आनन्द प्रसारिणी है | किन्तु फिर भी भक्तों के लिए झनुकरणात्मक रास का विशेष 
महत्त्त है। 
गोपी--रास के स्वरूप से स्पप्ट है कि इसका सम्बन्ध मघुर भाव की उपासना 
से है। इसीलिए गोपी-कृष्ण के सामुहिक नृत्य को ऊपर रास नाम दिया गया है। झाचार्य 
वललभ के श्रनुसार मघुर भाव की उपासना का अधिकार केवल गोपियों को था । इस 
कारण प्रस्तुत सम्प्रदाय की रागात्मिका भक्ति के लिए गोपियाँ आदर्श स्वीकार की गई 
हैं। वललभाचार्य ने भक्ति की दृष्टि से तीन प्रकार की गोपियाँ मानी है--ब्रजाजुना, 
गोपी शौर ग्रोपाज़ूना | यद्यपि इन तीनों की भक्त को प्रेम-तीव्ता के श्राधार पर 
उन्होंने पुष्टि-भवित कहा है क्रिन्तु इन तीनों में कमश: उच्च, उच्चतर भौर उच्चतम 
का भेद स्वीकार किया गया है ।' प्रथम प्रकार की गोपी अर्थात्‌ ब्रजाज्भना श्रीकृष्ण को 
वाल रूप में देखती है प्रौर शेप दोनों प्रकार की गोपियाँ श्रीकृष्ण का भजन पतिभाव 
से करती हैं। तात्पयं यह है कि उक्त तीन प्रकार की गोपियों में से केवल गोपाु ना 
श्रौर गोपी की भवित में मधुर भाव की भक्ति स्वीकार की गई है । इन्हीं को आचार्य 
वल्लभ ने सुबोधिनी में ऋ्मशः अ्रन्यपुर्वा तथा अनन्यपूर्वा नाम दिया है भौर मधुर भाव 


की उपासना की मात्र,अधिकारिणी माना है । 

अम्यपूर्वा वे गोपियाँ है जिनका विवाह श्रीकृष्ण से इतर किसी अन्य गोप से हो 
चुका है, किन्तु वे कृष्ण के रूप, गुण आदि से उनके प्रति इतनी भ्रासक्त हो चुकी है कि 
लोक-मर्यादा का उल्लंघन करके भी उनसे रमण की भ्रभिलापा रखती है | दूसरी ओर 
अनन्यपूर्वा अभी कुमारिकाएँ है श्र पूर्वराग के कारण श्रीकृष्ण को पतिरूप में प्राप्त 





१. बहुनतेकीयुक्तो नृत्यविशेषः रासः रसस्याभिव्यक्तियंस्थादिति रसप्रादुभविर्थमेच । 
ह भागवत्त, १०-३३-२ पर सुबोधिनी 


२. श्रप्टछाप श्रौर चल्‍लभ सम्प्रदाय, डॉ० दीनवयालु गुप्त, पृष्ठ ४€८ 
३. गोपाज़नाप्नों को भक्ति पुष्टि-पुष्ठि, योपियों की पुष्टि-मर्यादा, और ब्रजाज्भनाप्रों 


की पुष्टि-प्रवाह सानी गई है । 
बृहत्स्तोत्र, सरित्सागर, भगवत्पीठिका, पृष्ठ १३७ 


४. ताइच द्विविधाः अनन्यपुर्वा: अन्यपुवश्चि । भागवत, १-२१-१ पर सुबोधिनो 


३ 


कक 


८४४ । नददेदासों 


करने के लिए ब्रत, उपयास श्रादि का अनुष्ठान करती हैं। इस प्रकार स्पष्ट है कि 
परकीया तथा स्वकीया--दोगों भावों की माय मगित गोपियों में स्वीकार की गई 
प्रौर इन भायों में से गोपाडुनाओं एवं प्रस्यपूर्वा गोषियों का परकीया भाव लेप्ठ है 

बल्लम भक्तों के लिए गोपिकाएँ रसात्मकता (अानन्द के ग्राविभव की स्थिति) 
सिद्ध कराने वाली शवितयों की भी प्रतीक है। श्रीकृष्ण फा रस-रप्र बिता रसात्मक' 
शक्तियों के अ्रपूर्ण है। कृष्ण घर्मी है और गोपिकाएं उनका पर्म हैं। इस दुष्टि से दोनों 
प्रभिन्‍न हैं। राघा रसात्मक सिद्धि की प्रतीक मानी गई है । कृष्ण से इनका सम्बन्ध 
चन्द्र भर चाँदनी का है। गोपियाँ उस चांदनी का प्रसार करने वाली किरणें है ।* 
कृष्ण-लीला को श्रम्योवित के रुप में स्वीकार करने बाले विद्वान श्रीकृष्ण को परमात्मा 
श्रौर गोपियों को ग्रात्मा का प्रतीक मानते है । 

वल्लभ सम्प्रदाय में गोपियों के श्नुकरण पर श्रीकृप्ण-लीला में प्रचेश पाने वालों 
के लिए 'गोपी भाव” की स्वीकृति श्रावश्यक मानी गई है । स्वयं आचार्य वल्लभ ने 
गोपीभाव' का कही उल्लेख तो नही किया किन्तु रासप्रकरण में उन्होंने राम-र्स की 
अधिका रिणी केवल स्त्रियों को माना है और कहा है कि स्त्री-भाव द्वारा ही पुरुष इस 
रस का भास्वादन कर सकते हैं ।' यह सकेत सम्प्रदाय में 'गोपीभाव' की स्वीकृति के 
लिए पर्याप्त है। सम्प्रदाय में इस प्रकार के भाव की भवित करने वाले भवतों को 
सतामस” भक्‍त की संज्ञा दी गई है । 


पुष्टिमार्ग 

मोक्ष-साधन के रूप में वल्लभाचार्य ने भवित की चर्चा की है । उनके अनुसार 
सुख चाहने वाले जीवों को हन्सिवा करनी चाहिए। ओर हरिसेवा ही भवित है | 
इससे भिन्‍न ज्ञान-मार्ग आ्रान्तिमूलक है । उससे केवल चित्त की शुद्धि होती है । भक्ति 
के विभिन्‍न भेदों में झ्राचार्य ने पुष्टिभवित को विशेष स्थान दिया है । इसीलिए साधना 
की दृष्टि से इस सम्प्रदाय को पुष्टिमार्ग कहा जाता है । 

पुष्ठि से अभिष्राय पोषण से है। और पोषण भगवदनुग्रह से ही सम्भव है । 





१. प्रष्टछाप श्रौर वल्‍लभ सम्प्रदाय, डॉ० दोनदयालु गुप्त, पृष्ठ ५०७ 
२. वही, पृष्ठ ५०६ हु 
३. ततो हि भजनानन्दः स्त्रीषु सम्यग्विधायंते । 
तदृहारा पुरुषाणां च भविष्यति च नान्यथा ॥ 
'स्त्रिय एव हि त॑ पातूं शकतास्तासू तत: पुमान्‌ । 
झतो हि भगवान्‌ कृष्ण: स्त्रोषु रेसे ह्यहनिशम्‌ ॥ 
भागवत, १०-२६- घिनी 
४. ज्ञानसार्गो आन्तिमलस्तत!ः कृष्ण भजेद बुध: ॥ 8 230 
प्रबर्तक ज्ञानकाण्ड चित्तशुद्धये यतो भवेद्‌ ॥॥ 


है दशमस्कंध, बेदस्तुत्ति ११ पर सुबोधिनी 


'विचारक । ८५ 


प्रत: वल्‍लभाचाय के झनुसार 'पुष्टि-मार्ग' भगवान्‌ के अनुग्रह से साध्य है।” इसी 

दशय की पुष्टि उन्होंने अपने तत्वदीप-निवन्ध' भर पोडश ग्रंध' में की है। स्पष्ठ है 
कि आाचायें ने भगवन्‌-कृपा को भक्त का सबसे बड़ा नियामक स्वीकार किया है --यही 
मोक्ष-साधक है। इस भाव के स्पष्टीकरण में हरिराय रचित 'पुष्टि मार्ग लक्षणानि' विशेष 
सहायक सिद्ध होता है। यहां लेखक ने कहा है कि 'जिस मार्ग मे लौकिक तथा 
झलौकिक, सकाम श्रयवा निष्काम समर साथनों का अभाव ही श्रीकृष्ण के स्वहप-प्राप्ति 
में साधन है, उसे पुष्टिमार्य बाहते हैं | भौर जिस मार्ग में सवंसिद्धियों का हेतु भगवान्‌ 
का अनुग्रह ही है, जहाँ देह के भगेक सम्बन्ध साधवरूप बनकर भगवान्‌ की इच्छा के 
बल पर फल-रूप सम्बन्ध बनते हैं, जिस मार्ग में भगवद्‌-विरह झवस्था में भगवान्‌ की 
लीला के अनुभवमात्र से संयोगावस्था का सुख अनुभूत होता है, भौर जिस मार्ग में सवे 
भावों मे लौकिक विपय का त्याग है भौर उन भावों के सहित देहादि का भगवान्‌ को 
समर्पण है, वह पुष्टिमार्ग कहलाता है।* गो० हरिरायजी ने पुष्टिमार्ग के स्वरूप को 
बहुत ही स्पष्ट शब्दों में व्यवतत किया है। भगवदनुग्रह को साधना का मूल आधार 
मानकर श्रीकृष्ण के प्रति पूर्ण-इच्छाम्रों का, शरीर का तथा अन्य फ़िसी भी प्रकार 
के फल का समर्पण और भगवान्‌ के वियोग में अपने को सन्तप्त करने में ही संयोग 
सुख की पनुभूति पुष्टिमार्ग का सार है। अतः पुष्टिमार्ग को 'खाम्नो, पीओ भौर 
पुष्ट रहो' के विलास-भाव युक्त सिद्धान्त का मार्ग कहना समीचीन नहीं है। 
स्वयं चलल्‍लभाचार्य ने ही लौकिक विपयो के त्याग" और इन्द्रिययमन पर बल दिया 





१. पृणष्ठिमार्गोश्नुग्रहेकसाध्य: । वेदान्तसूत्र ४-४-६ पर अ्रणुभाष्य 
तस्मत्सबें परित्यज्य वृढ़ विश्वासतो हरिम्‌ । 
भजेत श्रवणादिश्यों यद्दिधातो विमुच्यते ॥ शास्त्रार्थ प्रकरण, ५३ 
३. अ्नुग्रहः पुष्टिमार्गे नियामक इति स्थिति: । पोडश ग्रन्थ, पृष्ठ ३१ 
४. सर्वंसाधनराहित्य॑ फलाप्ती यत्र साधनम्‌ । 

फल वा साधन यत्र पुष्टिमार्ग सकथ्यते ॥ 

श्रनुग्रहेणेव सिद्धिलाँकिकी यनत्न बेदिकी। 

ने यत्नावन्यथा विध्न: पुष्टिमार्ग:ः स कथ्यते ॥ 

सम्बन्ध: साधन यत्र फलं सम्बन्ध एवहि। 

सो5पि ऋष्णेच्छया जात: पुष्टिमार्ग सकथ्यते॥ 

यन्न वा सुखसम्बन्धो वियोगे संगमादपि। 

सर्वलीलानुभवतः पुप्ठिसार्गग स कथ्यते ॥ 

समस्त विषयत्यागः सर्वभावेन यत्र वें। 

समर्पण च देहादें: पुष्टिमार्ग: स कथ्यते ॥ 

हरिराय वाड मुक्तावली, भाग १, पृष्ठ ११६-३१ 
५. विषयाकान्तदेहानां नावेशः सर्वथा हरेः। 
' संन्यास निर्णय, षोडक ग्रन्थ, इलोक ६ 


८६ । नन्ददास 


है ।' उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कहा है कि जब तक कामादिक बोध नप्ट नहीं होते तब 
तक भवित उत्पन्न नहीं होती ।* 
यल्लभाचार्य ने भगत की परिभाषा करते हुए कहा है--मंगवान्‌ के प्रत्ति 
माहात्म्य ज्ञान रखते हुए जो यसुदृद् श्रौर रावसे अधिक स्नेह हो वही भवित्त है ।" स्पष्ट 
है कि आचार्य के श्रनुसार भवित की द्रो श्रावश्यकताएँ हैं-- (१) भगवान्‌ के प्र्ति 
सुदृढ़ और सर्वाधिक स्नेह और (२) भगवान्‌ के प्रति माहात्म्यज्ञान। श्राचार्य ने मविति 
के सन्दर्भ में उक्त दोनों भ्रावश्यकताओं में से सुदृढ़ एवं उत्कट स्नेह वाले पक्ष पर 
विशेष वल दिया है। शोर इस प्रकार के उत्कट प्रेम को मगवदनुग्रह से साध्य माना 
है । यद्यपि उन्होने भवित की प्राप्ति के लिए सब कुछ त्याग कर दृढ़ विश्वास के साथ 
श्रवण, कीतेन भ्रादि साधनीं का महत्व स्वीकार किया है किननु उनकी दुष्टि में भगवान्‌ 
का अनुग्रह भक्त फे सम्पूर्ण कार्यों का नियामक है। आचार्य द्वारा प्रतिपादित पुष्टिमार्ग 
में इसीलिए भगवदनुग्रह पर विशेष वल दिया गया है । 
आचार्यजी ने सावनावस्था की दृष्टि से जीवों को तीन वर्गों में विभाजित 
किया है-- (१) प्रवाहमार्गी, (२) मर्यादामार्गी और (३) प्रुष्टिमार्गी । प्रवाहमार्गी 
जीव सांसारिक विषयों में बहुधा लिप्त है--परम्परा-वश्ग जो घधर्म-कार्य हो जाय उसी 
में ही सन्तुप्ट है । इससे श्रघिक कोई प्रयत्न इनके द्वारा नहीं होता। दूसरी ओर मर्या- 
दामार्गी जीव शास्त्रीय विधि-विधानों के अनुकूल कार्य करते हैं । इनमें प्रेम की श्रपेक्षा 
शास्त्रीय विधि-विधान पर विशेष वल है। इनसे भिन्‍न पुष्टिमार्गी जीव प्रेम पर निर्भर 
रहते है श्रौर यह प्रेम भगवदनुग्रह-प्राप्य माना गया है। स्पष्ट है कि भवित की दृष्टि से 
पुष्टिमार्गी जीव सर्वोत्कृष्ट हैं किन्तु कभी-कभी यही जीव रास्ता भटककर मिश्र पुष्दि- 
जीवों की कोटि में श्रा सकते है ! साधना के द्वारा सिद्ध हो जाने वाले जीव के लिए 
आचाय॑ ने 'शुद्ध-पुप्ट-मक्त' शब्द का प्रयोग क्रिया है--किन्तु यह लोकातीत सिद्ध वर्ग 
है--साधक वर्ग नही । 
उक्त जीव-क्रोटियों के श्राधार पर भक्ति के भी झआाचाय॑ ने तीन भेद माने हैं--- 
प्रवाह-पुष्ट भक्ति, मर्यादा-पुष्ट भवित श्र पुष्टि-पुष्ट भव्ति। किन्तु आचार्य मे संसार- 
प्रवाह, वैदिक और लौकिक मर्यादा एवं शास्त्रीय विधि-विधान त्याय कर भगवद्मेम में 


“(६ स्थमिख्िय कार्याणि कायवाडः मनसा त्यजेत्‌ । 
भ्रद्दरेणाईपि कत्तेंव्य स्वस्थासामथ्येभावनात्‌ ॥ 
पोडश ग्रंथ, विवेक घैर्याश्रय, प॒प्ठ ८ 
२. कामादिनां शिथिलत्वे भक्तिनोत्पत्व्यते । सुबोधिनो 
३. साहात्म्य ज्ञानपूर्वेस्तु सुदृढ़: सर्वेतोष्घिकः । 
स्‍्मेहो भक्तिरिति प्रोक्तस्तया मुक्तिने चान्यथा । 
त० दो० नि०, शास्त्रार्थ प्रकरण, ४६ 
४. साधनादि प्रकारेण नवधा भक्तिसागगतः । 
प्रमुपूर्त्य स्फुरदधर्मा: स्पन्दमाना प्रकीतिताः ॥ पोडकझ्ष-प्रन्थ, जलभेद १० 


विचारक । ८७ 


अग्रसर होने को सच्ची भवित स्वीकार किया है। स्पष्ट है कि आचार्य ने शास्त्रीय 
विधि-विधानों को केवल साथना की तैयारी स्वीकार किया है--साधना नहीं । उनके 
अनुसार साधना वही से आरम्भ होती है जहाँ प्रेम की प्रेरणा प्राप्त कर जीव भगवान्‌ 
की लीलाओं का ध्यान करते हुए उनका भजन करता है। किन्तु यह अवस्था आवचा- 
गमन के चक्र में डालने वाले प्रवाहमार्ग और वैदिक मोक्ष की प्राप्ति करवाने वाले 
मर्यादा मार्ग से ऊपर उठकर पुष्टिमार्ग मे ही सम्भव है । 

वल्लभाचार्य ने शास्त्रीय विधि-विधानों को अनेक प्रकार के फलों का साधक 
स्वीकार किया है। किन्तु पुष्टिमार्ग में किसी प्रकार के फल की श्रावश्यकता स्वीकार 
नहीं की गई । यहाँ तो पूर्ण भ्रात्मसमपण है ।* भगवान के प्रति प्रेम की प्राप्ति इनका 
मात्र प्राप्तव्य है। इस कारण पुष्टि भवित में झास्तीय विधि-विधान किसी प्रकार सहा- 
यक सिद्ध नहीं होते । स्पष्ट है कि आचार्य ने सभी प्रकार से भवित के प्रेम-पक्ष पर 
पल दिया है क्योंकि उनकी यह दृढ़ घारणा थी कि भागवत की प्रैमलक्षणा भक्ति समय 
और जनता की मानसिक अवस्था को देखते हुए श्रेय का मात्र साधन है । इसीलिए 
उन्होंने जन-मात्र---ट्विज-शुद्र, स्त्री-पुरप सभी के लिए पुप्टिमार्ग श्रेष्ठ माना है । 

प्रेम पर इतना बल देते हुए आचायें ने व राग्य या विरक्ति-पक्ष की उपेक्षा नहीं 
की है। अपने विवेक-घैर्याश्रय ग्रंथ में इस विपय पर विचार करते हुए उन्होंने कहा है 
कि भक्त को संसार के विपयों का काया से, वचन से तथा मन से त्याग करना आव- 
द्यक है।* चिपयों से आक्रान्त देह में भगवान्‌ का वास नहीं होता । यदि सांसारिक 
विपय न छूटते हों तो उन विपयों को ही ईश्वर में लगाना चाहिए.।' विषयों के त्याग 
और प्रेम की पूर्णता के लिए आचार ने नवधा भक्ति का पालन करने का आदेश दिया 
है । उनके विचार में प्रभू-कृपा से प्राप्त होने वाले फल के पहले साधन-दशा में ईश्वर 
के गुण, नामादि का श्रवण, कीत॑न श्रादि ही झानन्द देने वाला होता है । इसलिए लौकिक, 
वैदिक साधनों को छोड़कर सवंदा भगवान के ग्रुणों का कीर्तत करना चहिए । किन्तु 
इस प्रकार की भवित की सिद्धि श्रात्म-निवेदन में ही सम्भव है। प्रेम के क्षेत्र में त्याग 
का महत्त्व स्वीकार करते हुए उन्होंने गृहस्थाश्रम के त्याग का कहीं उल्लेख नहीं किया। 
इसके विपरीत उनका कहना है कि गृहस्थाश्रम में रहकर ही श्रवण-कीत॑नादि साधनों 
से भगवदुभक्ति करने से भगवान्‌ के प्रति स्मेह, श्रासक्ति और व्यसन बढता है ।" प्रेम 


१. सर्व समपितं भक्‍त्या कृतार्थउसि छुखी भव । पोडश्-प्रन्य, श्रन्तःकरण प्रबोध, ८ 
२. स्वयमिन्द्रिय कार्पाणि कायवाडः मनसा त्यजेत्‌ । इलोक ८ 
३. संसारावेशदुष्टानामिन्द्रियाणां हिताय 'चें। 
कृष्णस्य सर्व चस्तुनि भूम्न ईशस्य योजयेत ॥ निरोध-लक्षण, १२ 
४. जीवाः स्वभावतों दुष्ठा: दोषाभावाय सर्वेदा। 
. अ्रवणादि तत. प्रेम्णा सर्वे कार्य हि सिद्धथति ॥ बालबोध, १६ 
५. व्यावृत्तोषपि हरी चित्त श्रवणादों यतेत्सदा । 
ततः प्रेम तथा5सक्षितव्यंसनं च सदा भवेत्‌॥। भक्तिवद्धिनो, ३ 


छप | सच्ददात्त 


की दृष्टि से आचाये ने भगत की तीन फोटि--उच्च, मध्य और हीन रबीकार की हैं। 
भगवान्‌ को सर्वस्व मानकर उन्हीं के प्रेम में मग्ग हो भक्ति में लगा हुआ भवतर उत्तम 
कोटि का भक्‍त है| भक्ति-मायना में लीन श्रौर भगवान्‌ सब कुछ हैं, इस शान से पुकत 
होने पर भी जिम्तमें प्रेम का श्रभाव है, वह मध्यम कोटि का मवत है भौर जो ईश्वर 
के माहात्म्य-ज्ञान तया प्रेम से घुन्य है, पर श्रव्रणादि, साधन में रत है, इस प्रकार की 
भक्त हीन भक्त है ।* न्‍ 
उच्च कोटि के भक्तों में आचार्य ने प्रेम-ती्रता की दृष्टि मे प्रेम-विकास-क्रम 
की चार श्रवस्थाएं स्वीकार की हैं--स्नेह, श्रासबित, व्यसन शोर परमानन्द । इन्ही को 
प्रैम की चार भूमिकाएँ कहा जा सकता है। प्रेम आारम्भिक प्रवस्था है, भ्रासकितत में 
इप्ट के पति मन का रुकान व्यजित है । व्यसन में दूसरे भावों के कारण यदि एक क्षण 
भी व्यवधान आता है तो वह भाव श्रस्नहनीय हो जाता है और परमानन्द की अवस्था 
में तो प्रेम आनन्द में पर्यवसित हो जाता है । वहाँ तो व्यवित का मन सर्देव प्रेम-मरत 
हो भानन्द की अनुभूति करता है। यही भवित की चरम अवस्था है--प्रेम-मार्ग का 
गन्तव्य है और प्रेम के विकास-क्रम की श्रन्तिम सीढ़ी है । इस शअ्रवस्था में पहुंचकर 
जीव मुक्ति का तिरस्कार कर भगवान्‌ को नित्य-सेवा में बना रहता है । उसी अत्येक 
क्रिया प्रेममय होने के कारण भगवान्‌ की ही सेवा है ।' 
प्रेम-तीव्रता के विकास-क्रम की अ्रन्तिम सीढ़ी चिर आनन्दमय श्रथवा संयोगमय 
है । किन्तु इसकी अनुभूति से पूर्व व्यसन की अ्रवस्था में विरहानुभूति की परम आव- 
श्यकता है । विरह की तीक्नता प्रेम की उत्कट्ता का परिचायक है। वल्लभाचार्य के 
प्रनुसार प्रेम के उत्कप॑ में भगवान्‌ के विछुड़ने का ज्ञान भर उनसे मिलने की तीज 
अभिलापा एवं तज्जन्य आकुलता परम झावश्यक है। इस प्रकार के विरह की स्वयं 
अनुभूति करते की अभिलापा व्यवत्त करते हुए उन्होंने “निरोध लक्षण ग्रन्थ में कहां 
---भेरे हृदय में भी यशोदादि के समान विरह की प्रवल वेदना उत्पन्न हो जाय । 
इसीलिए वल्‍लभ मत में प्रेमभक्ति की पुष्टि के लिए विरह-भाव एवं भगवदू-मिलन की 
आकुलवा का विशेष महत्त्व स्वीकार किया गया है । 
पुष्टिभवित का यह भजन पक्ष है। किन्तु इस मार्ग में सेवा-पक्ष--अश्र्थात्‌ 
ग्राचरण पक्ष पर उतना ही बल दिया गया है जितना कि भजन पक्ष पर। 





१, एवं सर्व तत्त: सर्व स इति ज्ञानयोगतः॥ 

ये सेवते हरि प्रेम्णा श्रवणादिभियत्तमः ॥ 

प्रेमाभावे मध्यम: स्थाज्ज्ञानाभावे तथादिम; ४ 

उभयोरप्यभावे तु पापनाशस्ततों भवेत्‌ ॥ 

त० दी० नि०, शास्त्रार्थ प्रकरण, १०५-१०६ 

२. सुरदास झौर भगवद्भवित : डॉ० सुंशीराम शर्मा 
३. यच्च दुःख यश्योदाया नंदादोतां च गोकूुले । 

अबतानों देंन्यमेवेक हरितोषण साधनम्‌ ॥ निरोध लक्षण, १ 


विचारक | द८६& 


वल्लभाचाय॑ ने भगवान की सेवा तीन प्रकार की मानी है--तन से, चित्त से और मन 
से । स्वयं अपने घरीर का भगवान छे चरणों में समर्पण कर उन्ही की सेवा में लगे 
रहना तनुजा सेवा है। स्त्री, पुत्र घन, घान्य श्रादि सम्पूर्ण वैभव को भगवान के 
चरणा में समर्पित कर देना वित्तजा सेवा है। किन्तु इन सबसे श्रेष्ठ सेवा मानसिक 
सैवा है। सिद्धान्त-मुक्तावली में श्राचार्य वललभ ने इसी श्राशय को व्यक्त करते 
हुए कहा है--सब दुःखों को दूर करने वाले कृष्ण 'की मानसी सेवा ही करनी 
चाहिए। यह सेवा पक्ष हैं।” इस सेवा-भाव में रत भक्त भ्रन्य सभी स्थानों से 
सत्र का निरोध करके उसे भगवान के चरणों में लगाता है--यही उनकी साधना 
का सर्वश्रेष्ठ रूप है। वाद में थ्राचार्य के इस मत का सम्प्रदाय में सीमित भ्रथ॑ ग्रहण 
करके सेवा-भाव को केवल तनुजा झौर वित्तजा सेवा तक सीमित कर दिया गया और 
भगवान का स्थान ग्रुरु ने ग्रहण कर लिया । परिणामतः भोगवादी वृत्ति की प्रधानता 
इस सम्भदाय में प्रवल हो उठो । इसीलिए यह सेवा-पद्धति भ्रालोचना का विषय बनी । 
किन्तु इस सबसे पुष्टि-भवित के स्वरूप में किसी प्रकार के दोष को देखना समीचीन नहीं 
होगा । वहां प्रेम-पक्ष की प्रधानता है और वह भी विरक्ति-शुन्य नहीं है। प्रेम-सीब्रता 
के साथ मानसिक संयम पर चहाँ विक्षेप बल है। सेवा-भाव में मानसिक पक्ष को श्रेष्ठ 
स्वीकारा गया है । अ्रतः आचाय॑ की भक्ति-भावना सर्वथा स्पृहणीय है। वल्लभाचाय॑ 
हारा निरूुपित इस भवित-भावना में ग्रुसाई विट्वलनाथ के समय शाद्भार भाव की 
प्रधानता के कारण माधुय भक्ति का प्रचलन हो चला। बसे आचार्य वल्लभ ने गोपियों 
की मथुरा भवित को आदर्श माना था पर भक्ति के अन्य साधनों पर भी वल दिया 
था । गुसाईं विट्टलनाथ ने इसी प्रेम-तीत्रता को लेकर माधुयंभवित का प्रसार किया । 


भन्‍्ददास की विचारधारा 

नन्‍्ददास की विचारधारा पूर्णतया वल्लभ-सम्प्रदाय की विचारधारा से प्रभावित 
है । यद्यपि नन्ददास केवल भक्त और कवि है, दाशनिक या विचारक नही हैं; किन्तु 
उनकी रचनाश्रों में ऐसी पंक्तियों को ढूँढ लेना कठिन नही है जिनमें श्राचार्य वल्‍लभ 
के विचारों की फलक एवं प्रभाव स्पष्ट देखा जा सकता है। नन्ददास ने कही भी शुद्धा- 
द्वैत, ब्रह्मगाद या अ्विकृत परिणामबाद का उल्लेख नहीं किया किन्तु वे इनके भाव से 
परिचित थे । उन्होने इसी सिद्धान्त को अजद्भीकार किया था। अपने नाममाला' नामक 
प्रन्थ में कवि ने सम्प्रदाय के इस सिद्धान्त को स्पष्ट करते हुए कहा है कि संसार में 
जो कुछ है वह ब्रह्ममय है--जो कुछ भी भेद है, वह नाम, रूप और गुण, की भिन्‍नता 
के कारण है--अन्यथा तत्वगत भिन्‍नता कंही नहीं है । स्पष्ट है कि श्रद्दववाद और 


3 25 8 2 कर 
१. नत्वा हरि प्रवक्ष्यामि स्वसिद्धान्तविनिदचयम्‌ । 
कृष्णतेवा सदा कार्या सानसी सा परा सता॥ सिद्धान्तमक्तावली, १ 
२. नाम रूप शुत भेद के, सोइ प्रगठ सब ठोर। 
वा विन तत्व न शौर कछु, फहै सु श्रति बड़ बौर।॥ नाममाला, दोहा ४. 


६० । नद्दीते 


ब्ह्मवाद दोनों को एक साय ही यहाँ प्रस्तुत किया गया है । इसी प्रकार फ़्ा हे 
उनकी एक प्रन्य रचना 'अनेकार्थ भाषा' के दूसरे दोहे में मिलता है । या किया 
'कंचन तें किकिनी, कंकन, कुंडल साम'--कहकर अधिकृत परिणासवाद का संकेत का है 
है । क्योंकि कंचन--एत विभिन्‍न आाभूषणों में रूपायित होकर भी 88 5 की 
और समयानुसार श्रपने मूल रूप को फिर प्राप्त कर लेता है। इसी प्रकार ली है। 
श्रादि श्रादर्श भवतो के लिए शुद्ध शब्द का प्रयोग युद्धाईत की ओर संरकंत फ का 
सारांश यह कि नन्‍्ददास ने श्राचार्य वल्लभ द्वारा प्रतिपादित वैचारिक दृष्टिकांग हैं 
यथातथ्य रूप में स्वीकार किया और भ्रपनी रचनाप्रों में उसका समर्यन किया ! जार 
श्रीकृष्ण--नन्ददास की रचनागं में श्रह्म-स्वरूप के सम्बन्ध में व्यक्त 2738 
में साम्प्रदायिक प्रभाव लक्षित होता है। श्रीकृष्ण को उन्होंने परब्रह्म के रूप में यह ह 
किया है । इस भाव की अ्रभिव्यकित नन्‍्ददास के श्नेक दोहों में उपलब्ध हैं पा 
जहाँ कही उन्होंने श्रीकृष्ण के स्वरूप को स्पष्ट किया है, वहाँ इस वात की और सिर 
संकेत किया है कि वे ब्रह्मत्प हैं। रामपंचाध्यायी', श्रीक्षष्ण सिद्धान्तपंचाध्यात ; 
अनेका्यंमंजरी", नाममाला', रुविमणीमंगल*--इन सभी रचनाओं में श्रीकृष्ण के है 
रूप को ओर संकेत किया गया है । फिर भी उन्होंने श्रीकृप्ण के रसात्मक झ्प 


५ म्ने 
इप्ट के रूप में स्वीकारा है ।* झ्ौर इसी रूप का विस्तार से वर्णन अपने कार्व्य 
किया है। 





१. एक चस्तु श्रमेक है, जगमगात जगवाम । 
जिमि कंचन ते फिकिनी, कंकन, कुंडलनाम ॥ अनेकार्थमंजरी, दोहा, २ 
२. शुद्ध जोति-्मण रूप पांच भौतिक तें न्यारी। 
तिनहि कहा फोउ गहे जोति सी जगत उज्यारी ॥ 
रासपंचाष्यायी, प्रथम श्रध्याय, दोहा, १९ 
३. मोहन अ्रदूभुत रूप फहि न श्रावति छवि ताकी । 
अखिल अ्रंड व्यापी जु ब्रह्म झ्राभा है जाकी ॥ 
रासपंचाध्यायो, प्रथम श्रध्याय, दोहा, रेई 
डे. परमधरम परब्रह्म ज्ञान विज्ञान प्रकासी। 
ते क्यों कहिए जीव-सदृक्ष प्रति झिखर निवासी ॥ सिद्धान्तपंचाध्यायी, १६ 
५. जो घनु जोति जगत मय, वागरन करन श्रभेव । 
विधन-हरन सब सुभकरन, चमो नमो ता देच ॥ दोहा, ,१ 
६. तन्वसामि पद प्रमगुरु, कृष्ण कमल-दल-मनंन 
जग-कारन कफनायतन गोकुल जाको ऐन ॥ दोहा, १ 
७. ब्रह्म, रंद्र, अमरेच्द्र वृन्द की भीर भुलावे । 
भीतर जान सु-पावे जिहि हरि देव बुलावे ॥। छन्द, ४३ 
८. नसों समी आनंद घन सुन्दर नंदकुसार। 
रसमय रसकारन रसिक जग जाके श्राघार ॥ रसमंजरी, १ 


विचारक । €; 


श्रीकृष्ण के स्वरूप को स्पष्ट करने वाली सर्वप्रमुख रचना सिद्धान्तपंचाध्यायी 
है | इसके अनुसार श्रीकृष्ण के रूप, गुण झौर कर्म भ्रपार हैं---उनका निवास परम घाम 
है ।' वेद, पुराण, स्मृति, इतिहास आदि शास्त्र इन्ही के उच्छवास मात्र है ।* संसार 
की सृष्टि, पालन और संहार करने वाली माया के ये श्रधिपतति है।' श्रीकृष्ण पट गुण 
सम्पन्न और अवतारी हैं । नारायण, परमात्मा आदि इन्हीं के श्रन्य नाम है। सम्पूर्ण 
सुप्टि के आधार यही हैं । काल, कर्म श्र भ्रणिमादि सिद्धियाँ जिसके आ्राधीन हैं भौर 
जो सर्वान्तिर्यामी हैं--इस प्रकार के श्रीकृष्ण सबच्चिदानन्द घन हैं। वे नित्य, श्रात्मानन्द, 
अखंड और उदार है।' घट-घट में व्याप्त श्रीकृष्ण एकरस है और केवल शुद्ध और 
सच्चे प्रेम द्वारा उन्हें प्राप्त किया जा सकता है ।" इसीलिए आत्माराम होते हुए भी वे 
प्रेम के फलस्वरूप भक्‍तों की इच्छा के श्रनुरूप रमण करते हैं । रासपंचाध्यायी में श्रीकृष्ण 
को सम्पुर्ण सृष्टि का प्रकाशक कहा गया है।* वे धर्मी हैं श्रौर नित्यकिशोर है ।*' श्रीकृष्ण 
सभी देवताओं के इष्ट है--उनके चरणों की वन्दना सभी को प्रिय है । उनका वैभव 
अपार है--कोटि-कोटि कल्पतरु और कामधेनु उनके चरणों में लुठित होते है ।** भ्रते- 
कार्य भाषा में श्रीकृष्ण को सृष्टि का उपादान शौर निमित्त कारण माना गया है ।* 


१. जैजेजे श्रीकृष्ण रूप गुन कर्म श्रपारा। 
परम घाम जग घाम परम भ्रभिराज उदारा ॥ सिद्धान्तपंचाध्यायी, १ 
२. श्रागस निग्रस पुराण स्मृती-गन जे इतिहासा । 
भ्रवर सकल चिद्या विनोद जिहि प्रभुक उसासा॥ वही, २ 
३. विदव-प्रभव-प्रतिपाल-प्रलय कारक श्रारसु-बस । वही, ५ 
४. पद्युन श्रस भ्रवतार धरन नारायन जोई । 
सबको श्राश्रय श्रवधिभूत नंदनंदन सोई॥ सिद्धान्तपंचाध्यायी, ७ 
५. फर्म काल भ्रनिमादि योगसाया के स्वासी । वही, १७ 
६. सब घट श्रंतरजामी स्वामी परम एक रस । 
नित्य, श्रातमानंद, अ्रखंड स्वरूप, उदारा ॥ वही, ८८-८९ 
७. केवल प्रेम सुगम्य भ्रगस्य श्रवर परकारा | सि० प०; ८& 
८. जदपि श्ात्माराम रमन भए नवल नेह बस ॥ वही, ६२ 
६. जब दिनमनि श्रीकृष्ण दूगनि तें दूरि भए दुरि। 
पसरि पर्‌यो श्रेंधियार सकल संसार घुमड़ि घुरि ॥ दोहा, १३ 
१०. धरमी नित्य किसोर फान्ह मोहत सबको मन । रा० प०, दोहा, १-३६ 
११. सख्त इह क्ृष्ण-चरन-रज प्रज शंकर सिर घारे। 
रसा-रमन पुनि घारे अपने दोष निवार ॥ सि० प०, दोहा, ८३ 
१२. कोदि कलपतरु लसत बसत पद पंकज छाँही। 
कामघेनु पुनि कोदि कोटि बिलुठत रज माँही ॥ रा० प०, ५२ 
१३, जो प्रभु जोति जगतमय कारन करन श्रभेव । दोहा १ 


हर || मंस्ददास दाम 


वे भ्जन्मा है| और सम्पूर्ण संसार के मित्र है ।” वह श्रसन्‍्त रूप हाते हुए भी एक है 
बह सर्वेव्यापक श्रीकृष्ण गोकुल गवि में प्रवतरित होकर साला का विस्तार करते हैं। 
अ्रमरगीत में उन्होंने श्रीकृष्ण के निर्गण रूप की अपेक्षा समुण रूप को महत्त्व दिया है! 
इसी लिए वे ब्रह्म भौर उसके ज्योतिर्मय रूप को स्वीकार करने को प्रस्तुत नहीं हँ 
उद्धव ने श्रीकृष्ण को भान-गम्य वहा था किन्तु नन्‍्ददास की गोपिया उसे श्रम द्वारा 
प्राप्प चताती है । किसी प्रकार का बन्धन उन्हें महीं वधिता--पर्योकि मे स्वयं पाप भौ 
पुण्य के करनद्वार 

श्रीकृष्ण के रसझूप पर भी नस्ददास ने भनेक दृष्टियों से प्रकाम डाला है । * 
प्रेम से अत्यधिक निकट है । वे परम रसिक, रसमय, रसकारण और संसार में भरंतु्गृत 
सभी रसो के मात्र आपार हैं ।* प्रेम की तीत्रता के कारण ही वे गोपियों के श्रृर्नत्ति ६ 
इस प्रकार श्रीकृष्ण के स्वरूप में अनेक विरोधी तत्व दष्टिगत होते है जो साम्प्रदायिक 
सिद्धान्तों के श्रनुकुल है । ननन्‍्ददास ने श्रीकृष्ण के विभिन्‍न ग्रवतारो में राम, नृरमिहें भादि 
का उल्लेस किया है ।* किस्तु ऐसा उनके भ्रारम्भिक पदों में ही हुआ है । धीरे: धीरे 
उनकी इप्ट-भावना श्रीकृष्ण के रसरूप पर केन्द्रित हो गई । श्रीकृष्ण के इस रृप में 
परिचय विस्तार से हम श्रगले अध्याय में प्रस्तुत करेंगे । 

जीव : नन्‍्ददास के काव्य में जीव के स्वरूप का श्रधिक विस्तार लक्षित नहीं 
होता । कुछ पंक्तियाँ श्रवद्य ऐसी हैं जिनमे उन्होंने झाचाय वललभ के विचारों की 
समर्थन करते हुए जीव के स्वरूप को स्पष्ट किया है। इस प्रकार का प्रसद्धा भाषा- 
दशमस्कन्ध' में श्राई हुई स्वुतियां है। इस रचना के द्वितीय श्रध्याय मे एक स्थान पर 
वे कहते हैं कि हम सब जीव वैसे ही तुम से उत्पन्न होते है, जैसे अग्नि से विस्फूलिंग ।* 


भज एक जगदीस | श्र० भा०, दोहा, ८२ 

मीत सब जगत के, एक सुंदर श्याम | श्र० भा०, दोहा, १०८ 

हरि श्रनंत भ्रढ एक । झ० भा०, बोहा, ६० 

तनन्‍नमामि पद परम गुरु, कृष्ण कमल-दल नेंल । 

जग-कारन करुतायत्तन, गोकुल जाफो ऐन ॥ साममाला, १ 
निर्गुत भए प्रतीत के सगुन सकल जय साहि । अमरगीत, २६ 
जोगी जोतिहिं भर्ज भक्त निज रूपहि जाने | वही, १८ 

पाप पुन्य के करनहार ये ही हैं झापे । वही, ३५ 

जद॒पि श्रगम तें श्रगम अति, निगम कहत है जाहि । 

तदपि रंगीले प्रेम तें, निपट निकठ प्रभु आ्राहि ॥ रू० म०, श्श्ढड 
६. है जो कछू रस इहि संसार। ताकहूँ प्रभु तुम ही भ्राधार ॥ 

र० म०; न० ग्र०, पृष्ठ १२६ 


दर ख्णदण ८७ 
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१०. अ्रमरगीत, छन्‍्द रे७-४० 
११. छुम ते हम सब उपजत ऐसे । अ्गिनि ते विस्फुलिग गन जैसे ॥ 


न० ग्र०, पृष्ठ १६७ 


विचारक । ६३ 


अतः रूपगत भिन्‍नता होते हुए भी हम तत्वत: ईश्वर से अभिन्‍न है । किन्तु संसार के 
मायाजाल में फंसा जीव उनसे भिन्न ही रहेगा--वयोंकि उसके मानसिक विकारों का 
ईइबर से कोई सम्बन्ध नही । एकत्ता केवल शुद्ध रूप में है। जो जीव काल-कर्मे-माया- 
अधीन है वह बद्धजीव है--वह सदा पाप-पुण्य के चक्र में घूमता रहता है । इस प्रकार 
का जीव मायाग्रस्त है | श्रतः ऐसे जीव को नन्‍्ददास ने ब्रह्महूप नही माना ।' किन्तु इस 
भिन्‍तता के प्रतिपादन का श्रर्थ नन्ददास का वल्‍लभ मत से विचार-वंभिन्‍न्‍य नही है । 
सिद्धान्त रूप में उन्होंने भी जीच-सृष्ठि को ईश्वर का विस्तार माना है। रासपंचाध्यायी 
में यह बात और अधिक स्पष्ट हो जाती है। श्रीक्षप्ण में अनुरक्त वे गोपियाँ जिन्हें 
रासके समय श्रीकृष्ण से मिलने की आज्ञा नही मिलती, वे प्रिय के ध्यान और तज्जनित 
विरह से पाप-पुष्प दोनों के वन्धन से मुक्त हो श्रीकृष्ण से तदाकार हो जाती है ।* यही 
उनकी छुद्धावस्था है । इसी अ्रवस्था में श्रभेद भाव स्थापित होता है । जीव को सासा- 
रिक बन्चन से मुक्त करने के लिए श्रोक्ृण्ण श्रवतार ग्रहण करते है ।* 
जगत्‌--नन्ददास के जगत्‌ सम्बन्धी विचारों की चर्चा थोड़ी-बहुत उनके ब्रह्म- 
सम्बन्धी विचारों में ऊपर हो चुकी है । अविकृत परिणामवाद के सिद्धान्त का स्पष्टी- 
करण करते हुए उन्होंने कडचन के विभिन्‍न रूपों का उदाहरण देकर ब्रह्म और सृष्टि 
के विभिन्‍न पदार्थों की एकता का प्रतिपादव किया है ।' इसी ब्रभेद-भाव की चर्चा उन्होंने 
नाममाला' रचना के दूसरे दोहे में की है ।' जगत्‌ के उपादान और विमित्त कारण 
परब्रह्म ही हैं ।" यह जगत्‌ ईदवर से सुजित होकर उन्हीं में लीन हो जाता है| मकड़ी 
के जाले के प्रसार के समान यह सुष्टि-प्रसार भी ईइवरेच्छा पर निर्भर है । और जब 
यह संसार ईश्वर में लोन हो जायगा उस समय ईइवर के अतिरिक्त श्र कुछ भी 
अवशिष्ट नही रहेगा | श्रतः सृष्टि का आदि और अन्त ब्रह्म स्वीकारा गया है। इस 


१. काल करम माया अ्रधीन ते जीव बखाने । 
बिधि निषेध भ्ररु पाप पुन्य तिनमें सब साने ॥ सि० प०, दोहा, १५ 
२. व्यक्त श्रव्यकत जु विद्व अ्रनूप वेद बदत प्रभु तुम्हरी रूप । 
तुम सब भूतनु को विस्तार | देह प्रान इन्द्रिय अहंकार ॥ 
दशमस्कंध, श्रध्याय १० 
३. जे श्ररवर में श्रतिं श्रधीर रुकि गई भवन जब । 
गुनसय तनु तजि चित्स्वरूप धरि पियहिं मिलीं तब॥ सि० प०, दोहा, ३७ 
४. बहे जात संसार धार जिय फेंदे फेंदन । 
परम तरुण करुणा करि प्रगठे श्री चंदनंदन १ सि० प०, दोहा, १८ 
ग्रनेकार्थमंजरी, दोहा, २ । 
नाममाला, दोहा, २ 
अज एक जगदीस : शनेकार्थमंजरी, ८२ 
छिनक मैं करों भरो संहरो । ऊर्ननाभि लो फिरि विस्तरों ॥ - 
भाषा दह्ममस्कन्ध, च० ग्र०, पृष्ठ १६७ 


ही ढ़ हू दृढ 


8४ सादर 


पवार मस्ददास की हरिट में शगते आग रप कगेग के बपर थे सदय रल्नर्तिया नह । रे 
जाएं करी भी संगार के घसार, ब्ोषियारयूबत सथा नित्य कोने मी चया है हा 
बह उनका झराभय यगस्‌ मे लिप्त संसार से है, शिसवा आ्राधार फीय के मगोविवार £ै 
मै ममौकिततर प्रधिया साया जमित है राधा बरयन मी कारण है भाषा हक 
दम अध्याय में इस विधम पर प्रकाश डाक हुए मखदास बढ़े गिल्‍//िसिशि हिट 
एवं उसके पारण उत्मन्त मंद जनर्ग का स्यसम फारण है । या बूद्धिभप्ट व रेस गे 
है जिसके कारण कर्म गत साथ बोर घतित्य दे? में ध्मरता की प्रसीति होती है। प्रो 
इस मेष वे देह-संम्धन्धों में ममत्व की बुद्धि उत्तप्न होती है ।४* इपष्ट है हि एस हवा: 
के श्रज्ञाग का परिणाम भगदूर सिद्ध होता है । प्रत:ः बस्यन में डालने बालों गहँ मंतर 
ही मिथ्या है शोर ईव्यर की सृर्टिल-्जगत्‌ दिल्‍्कुस सत्य है । दहन 
साया--वल्तभगस के प्रनुसार सन्ददास ने दो प्रकार की साथा की अंची का 
है--विदा माया ग्रौर प्विद्या माया । यथ्ववि उन्होंने ऐसा ताम देकर माया की धरा 
नहीं की किन्तु उनके स्वकृप-्यर्णन से यह नितान्त रपप्ट हो जाता है कि एक संसार 
रचना में ईश्वर की सहायिका है और दूसरी मोह-माया का प्रसार करने वाली 8 मार्यी 
के विद्या-तप की चर्चा 'सिद्धान्यपंचाध्यायी में करते हुए मन्‍्ददास ने कहा है कि पंचम" 
भूत भादि अट्ठाइस तत््तों की बनी सम्पूर्ण सूप्डि बिसका परिणाम है, बह माया सं 
ईइवराघीन रहकर सुप्टि का सूजन, पालन शोर संहार करने में उनकी सहायता करती 
है ।' माया का यह रूप भवटित घटनामों को घटित करने वाला है । किन्तु विदेव को 
विमोहित करने वाली होकर भी यह माया भक्तों फे वश्च में है। वे गोपियाँ मिरहाँी 
श्रीकृष्ण के घरणों में सर्वस्व समर्पित कर श्रीकृषष्ण का श्रेम प्राप्त किया है, माया के ईरसे 
रूप को विमोहित करे में रामर्थ है ।' नन्‍्ददात ने स्पप्ट कर दिया है कि वह व्य्ित 
जो सब प्रकार की सांसारिक मोह-माया में फेसा हुआ है, वह ईदइवर की माया से कभी 


१. श्रस संसार शक्रसार श्रपार, सहज ही भयी जु ताफे पार । 
तुम प्रपने परमातस स्वामी, स्रह्म रूप सब श्रंतर्यामी ॥ दद्ामस्कन्घ, २८ अ्रध्याय 
२. ऐ परि यह श्रीमद है जैसो । बड़ अ्नर्थकर अवर न ऐसो ४ 
मति-अंसक सब धर्म विधंसक । निरदे महा घिरथ पशुहिसक ॥॥ 
नस्वर देह सर्वे कोउ जानें । ताकहें भ्रजर श्रमर करि माने ।॥ 
३. रूप, गंध, रस, शब्द, (स्पर्श) जे पंच वियय घर। 
महाभूत पुनि पंच पचन पानी, श्रंवर धर ॥॥ 
दस इच्धिय अरु अहंकार सेंह तत्व जिगुन सन । 
यहू सब साया बर विकार कहे परमहंस सन 
सो भाया जिनके श्रधीव नित रहत मृगी जस।॥ 
विश्व-प्रभव-प्रतिपाल-अलय कारक झारखसु-बस ॥ 
४, सकल विश्व अ्रप बस करि सो साथा सोहति है । 
मोह सई तुम्हरी माया सोइ सोहि मोहति है ॥ रा० प०, ४-१८ 


, विचारक । ६५ 


पार नहीं पा सकता है। 

ननन्‍्ददास ने भेंवरगीत में भी माया की चर्चा की है ।' गोपियों को ईइवर के 
गुणों की चर्चा करते हुए उसे सांसारिक गृणों से अ्रभिन्न बताया है। इसी प्रसद्भ मे 
उन्होंने श्रविद्या माया की चर्चा करते हुए उसे 'कीच' का सदृश्य दिया है और विद्या माया 
फ़ी अमल वारि' की संज्ञा दी है । दोनों के अन्तर को उन्होने इसी सादृव्य द्वारा स्पष्ट 
केया है। यद्यपि दोनों मिलकर एक-सी प्रतीत होती हैं किन्तु दोनों को एक नहीं माना 
जा सकता । ईश्वर की प्रतिच्छाया जिस माया-दर्पण में दिखाई देती है वह ईश्वर की 
संत्‌ स्वरूप माया का दर्पण है--असत््‌ स्वरूपा, अ्रविद्या माया का नही । अविद्या में 
पुण्य-पाप का चन्धन है ।' अन्यथा सम्पूर्ण सृष्टि शद्भूर के मायावाद के समान मिथ्या 
एवं भ्रम होती। माया का सद्रप स्वीकार करने के कारण वल्लभ सत श्द्धूर के 
अद्वेतवाद से भिन्न है । 

मोक्ष--नन्‍्ददास ने मोक्ष के रूप मे परमानन्द की चर्चा की है। इस श्रानन्द 
की अवस्था में सासारिक सुख तथा स्वरग॑-सुख--दोनों तुच्छ प्रतीत होते है।' यह आनन्द 
केवल क्रृष्ण-मिलन की अवस्था में सम्भव है। श्रौर कृष्ण-मिलन के लिए रास का सबसे 
महत्वपूर्ण स्थान है । इसीलिए रास को नन्ददास ने रसानुभूति का सर्वोत्कृप्ट साधन 
माना है। वे स्वयं रासलीला में प्रवेश चाहते है--चाहे किसी रूप में क्यों न हो । रास- 
वर्णन के एक पद में इसका स्पष्ट सद्धेत है ।" रासपंचाध्यायी के प्रसद्भ का वर्णन 
नन्ददास के मोक्ष सम्बन्धी विचारों को स्पष्ट करने वाला है। ग्रोपियाँ श्रपने मुणमय 
तथा पाप-पृण्य से यूक्‍त देह द्वारा श्रीकृष्ण का सान्निध्य-लाभ नहीं कर पाती । किन्तु 
उनकी प्रेम-तीत्रता की ज्वाला में उनके सभी कर्म (संचित, प्रारव्य और क्रियमाण) 
नष्ट हो जाते हैं। ऐसी अवस्था में उन पर श्रीकृष्ण की कृपा होती है और उन्हें श्रीकृष्ण 
मिलन सुख प्रदान करने वाला सान्निध्य प्राप्त होता है । झौर रास में तो उनके सभी 
मनोरथ पूर्ण हो जाते है । मोक्षावस्था में प्राप्त श्रानन्द की उपलब्धि कराने वाला अन्य 
प्रसद्ध रूपमंजरी का है। वस्तुत: यहाँ क्रम-क्रम से मुक्ति अवस्था की श्रोर बढ़ते हुए 
साधक का विवरण प्रस्तुत किया गया है । श्रीकृष्ण-प्रेम में मत्त एवं तल्‍लीन रूपमंजरी 


१. वा गुन की परछाँह री साया दरपन बीच। 

गुन तें गुन न्यारे नहीं प्रमल बारि मिलि कीच ॥ छन्द, २० 
२. साया के गुन श्रौर और गुन हरि के जानो। 

वा गुन को इस साँझ आ॥आनि काहे को सानोौ। छत्द, २१ 
३. जे रहि गईं घर श्रति श्रधीर गुनमय सरोर बस । 

पुष्य पाप प्रारब्ध संच्या तन सहिन पच्यों रस ॥ रा० प०, १-५१ 
४. जिय पिय को घरि ध्यात तनिक झ्ञालिगन किय जब । 

कोटि स्वर्ग सुख भोग छीन कीजे मंगल सेब ॥ रा० प०, १-५३ 
पर. सोहन पिय को सलकनि ढलकनि मोर मुकट की । 

सदा बसौ सन मेरे फरकनि पियरे पद को ॥ रा० प०, ५१-११ 


पर्दा 
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न मु धप्रः | स्‍ दो 
का लिप हमें पाई पकितयों मे बिस जाता ह ही उसने सामुन्‍्य ड न्‍ के नददीग मै 
अधिरिएन साह््प शोर सासोगव' के सेठ भी प्रास की जीते है दा डे ठु्री 
मुतित की घपेक्षा 2दिन्‍्लीला को घमिक श्षेस्द माता है 7 घर: हटिताती 5 
प्राए्ठव्य है । 4 हध्य अपनी 

भोषुल भपया शुस्दायन : छझपर संकेत विया गया हैं कि खीहस्य के एंति 
शा प्रसार करने के लिए गोल में अवतार केत है। लीला की दृरिद में सर शछ्तो 
रिक्त युन्दावन का महत्त्व भी सस्ददास में स्वीकार दिया है । एसी कारध डे [दरदा- 
विशेष रुप से वर्णन रामपंचाध्यामी, रुपमंजरी और गठावसी मे प्रस्ठुत क्रिया दया हुए 
यन चिस्मय-स्वरुष है । उसमे केवल फूरणन्ठीसा के लिय्रे जड़ गप घोहय शा क्र 
है ४ किन्तु बुन्दावन के सभी पदाये काशयुण की सीमा से अतीत है । हम 
इसकी शोभा को बढ़ाता रहता है। सदी यदाां साक्षात्‌ विलास करती है। 


नि $६7/४ 
पः के प्र प के ध्क्ता ०» «2. ः पर ५ 
की श्रपार महिमा का वर्णन नहीं किया जा सझता ।* देवताप्रों में जिस प्र 

रमन नारायण श्रेप्ठ है, उर्भ 


+ मे मम्दावन श्रेष्ठ बल्पा 

है, उसी प्रकार सभी मुत्दर स्थलों में युरद्रावन श्रेष्ठ दल ग! 
कौर चिन्तामणि के समान प्रभावशाली यहाँ के वृक्ष और अस्य पदाव हैं । होम 
झाकर फिसी की फामना प्रवरशिप्ट नही रद्द जाती । यद्दों के बु्कन्लेता आार्दि 





१. प्रेम-पुलक श्रन्तर तिहि फाला । सो भ्ंतर सहि सफृत्ति न चासा । 
दित दिवधान सहत्ति नहिं सोई। स्पर्मंजरी अस्त रस भोई ॥ 


डे 
हूपमंजरी, न० प्र०, पृष्ठ रे 


२- फ्मलनयन कहनामंय सुंदर रंदसुवन हारि। 


रम्यो चहत रस रात इनहि भ्रपनो समसरि करि॥ सि० प०, दोहा, ६६ 
कबन पुन्य या तिय के साई । नंद-सुवन पिय सो मिलि श्राई ॥ 
रूपमंजरी, न० ग्र० पृष्ठ हर 
४. ज्यों ही हिये हरि-चरित्र श्रमृत-सिन्धु सों रति सानी । 
पसंददासा ताही के मुकतो लोन फो सो पानो॥ 
पदावली, न० ग्र०, पृष्ठ रेड! 
५. श्री वुन्दावन चिद्घन फछु छथि बरमि न जाईं। 
क्ृष्ण-ललित लीला के फाज धरि रह्यो जड़ताई ॥ रा० यप०, १-१७ 
६. जेंह नग खग मुग फुज लता दौरुच त्तुन जेते 
नहिंन काल युन-प्रभा सदा सोनित रहे तेते ॥ बही, १-९८ 
७, ज्यों लक्ष्मी मिज रूप श्रनूष चरन सेचत मित। - 
अ विलसति जु विभूति जगत जगमगि रहि्‌ जित कित ॥ बही, १-२१ 
८. भरी प्रमंत महिमा अत फो चरनि सके फवि। 
संकरपन सों कछुक कही भीमुल 30% 0 चहो, १-२२ 
>> जतिक दम जाति कल्पतर सम सब लायक | 
६ के मम भूमि सकल चिंतित फलदामक ॥ बही, १-२५ 


विचारक । ६७ 


ग् 


का एक अन्य कारण यह है कि इनमे नित्य श्रीकृष्ण की छवि प्रतिविम्बित होती है ।' 
यहाँ की भूमि कनकमय और मणिजटित है।' श्रौर फिर यहाँ अद्भुत गोपाल लाल तित्य- 
प्रति निवास करते है । इसीलिए यह वृन्दावन वैकुण्ठ की शोभा को भी कुण्ठित कर 
देता है ।' वृन्दावन के इस महत्त्व को सिद्धान्तपंचाध्यायी में भी स्वीकार किया गया 
है । इस वृन्दावन की कृष्ण-चरण से स्पृष्ट रज का विशेष महृत्त्व है । शिवजो, ब्रह्मा, 
विप्णु--सभी इस रज को घारण कर अपने को पवित्र करते है ।' ब्रह्मा इसके लिए 
लालायित रहता है । किन्तु वन्दावत-प्रवेश सभी के लिए सम्भव नही है। बिना अधि- 
कारी बने वृन्दावन सुलभ नही ।" रूपमंजरी इस वन की अ्लौकिकता पर स्तब्ध है 
उसके अनुतार ऐसा बन श्रन्यत्र नहीं है। वृक्ष के दशंन-मात्र से भूख मिट जाती है ।* 
इसीलिए नन्ददास वृन्दावन श्र नन्‍्दगाँव पर रीफे हैं। और सर्देव वही निवास करना 
चाहते है ।* 
रास--सिद्धान्तपंचाष्यायी में रास के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए नन्‍्ददास ने 
उसे रस को प्रसारित करने वाला कहा है। रस के अतिरिक्त उसमें रूप, गुण, नाद 
आदि की भी स्थिति उन्होंने स्वीकार की है । 
भ्रवधिभूत गुनरूप नाद तर्जन जहें होई। 
सब रस की निर्त्तात रास रस कहिए सोई ॥*“ 
१. या सुर तर मेंह अचर एक भ्रद्भुत छवि छाजे । 
साखा-दल-फल-फूलनि हरि प्रतिविव बिराज ॥ वही, १-२६ 
२. ता पर कोमल कतक-भूमि सनिमय सोहति सन । वही, १-३० 
“३. श्रस श्रदृभुत गोपाल लाल सब काल बसत जेंह। 
याही तें बेकुंठ विभव कुठित लागत तेंह ॥ वही, १-३७ 
४. श्री बुन्दावन घचिद्घत घन घन घत छबि पाते 
नंद सूनु फो नित्य सदन शुत्िगन जिहिं गावें ॥ सि० प०, २० 
५. सखि इहि क्रृष्ण-चरन-रज श्रज शंकर शिर घारें। 
रमा-रसन पुनि घारे श्पने दोष निवारे ॥ सि० प०, परे 
६. श्रज श्रजहूँ रज वॉछित सुंदर वृन्दावन को । 
सो न तनक कहूँ पावत सूल मिटत नहिं तन को ॥ सि० प०, १-३२ 
७. बिनु अ्रधिकारी भए नहिन वृन्दावन सूझे 
रेनु कहां तें सूझ जब लों वस्तु न वूझे ॥ रा० प०, ५-३४ 
८. रूखन देखि भूख भजि जाई । इह उपखान साँच है भाई ॥ न० ग्न०, पृष्ठ १११ 
६. जो गिरि रुचे तो बसो श्री गोवर्द्धन, गास रुचे तो बसो नंदगाम । 
नगर रुचे तो बसो श्रीमधुपुरी, सोभा सागर श्रति अभिरामा । 
सरिता रुचे तो बसो श्री जमुत तट, सकल मनोरथ पूरन काम । 
लंददास कानन रुचे तो, वसो भूमि वृन्दावन धास॥ 
कु न० ग्र०, पृष्ठ २८५ 
१०. दोहा, १३ - 


यह रास नित्य है और इसमें भाग लेने वाले पात्र भी नित्य हैं । इसके द्वारा 
प्राप्त होने वाले रस का वर्णन नहीं किया जा सकता, यह केवल श्रनुभव किया जा सकता 
है ।* रास के श्रलौकिक प्रभाव को स्पष्ट करते हुए नन्ददासत ने कट्दा है कि उसके संगीत 
को सुनकर मुनि भी मुग्ध हो गये । शिला द्रवित हो गई और सलिल शिला की भाँति 
जड़ हो गया । अन्य प्राकृतिक तत्त्व--पवन, शशि, सितारे, रजनी आदि स्तम्मित हो 
गये ।' अनेक देवता रासरस को ध्यान द्वारा प्राप्त करने का प्रयत्न करते हैं। रात में 
अ्रमेक रतिपोपक चेप्ठाओं का समावेश होता है जिनका नन्‍्ददास ने निस्संकोच वर्णन 
किया है । 

ताहि साँवरो कुश्रर रीधि हँसि लेत भुजनि भरि। 
चुंबन करि सुस-सदन बदन ते दे तमोल ढरि॥४ 

इस प्रकार की चैष्टाओं के आधार पर रास को विलास का प्रतिनिधि माना 
गया है। कवि द्वारा प्रयुक्त 'विधिघ विलास विलसि' श्रादि शब्दाबली भी रास के 
विलास-पक्ष की श्रोर संकेत करती है। किन्तु रास में वास्तविक क्रिया की अपेक्षा 
अभिनय की भ्रधानता है । इसलिए बिलास का वह रूप यहाँ नही है जो स्ाघारणतयां 
संसारी प्राणियों में उपलब्ध होता है । फिर भी प्रस्तुत शंका के समाधान के लिए ननन्‍्ददास 
ने प्रयत्न किया है । 

नन्‍्ददास ने गोपियों को कृष्ण से उसी प्रकार अभिन्‍न माना है, जैसे चन्द्र भर 
चाँदनी । उनका सेल चन्द्रमा और तारों के खेल के समान है ।* कहीं-कहीं तो रास- 
लीला को दार्शनिक रूप से देखने का भी प्रयत्न किया गया हैं| ग्ोपियों के अभिनय को 
देखकर उनका चकित होना ऐसा ही है, जैसे शिश्ु का अपने प्रतिविम्ब को देखकर 
चकित रह जाना ।* स्पष्ट है कि शिशु और उसका प्रतिविम्ब जैसे भिन्‍म नही है, उसी 





१. नित्त रास-रसमत्त नित्त गोपीजन-वल्लभ । 

नित्त निगम यों कहत नित्त नव तन अतिदु्लेभ ।( च० ग्र० 
२. यह अद्भुत रस-रासि कहत कछु नहिं कहि श्राव । 

सुक सनकादिक नारद सारद श्रतिदशय भावे ॥ रा० प०, ५-३० 
३. रासपंचाध्यायी, ९११२-२४ 
४. सिंव मन ही सन ध्यावे काहू जाहि जनावे । 

सेस सहंसमुख गावे अजहूँ अंत न पावे ॥ रा० प०, ४-३ १ 
५. वही, ४-१७ 
६. कोड नायक को भेद भाव लावन्य रूप सब | 

अभिनय करि दिखरावति गादति गुत पिय के जब ॥ रा० प०, ५- 
७, गोपीजन मन-मोहन-मोहन लाल बने यों। 

अपनी दुति के उड्गन उड॒पति घन खेलत ज्यों ॥ रा० प०, १-८८ 
८. तब नागर नंदलाल चाहि चित चकित होत ज्यों ।॥ 

निज प्रतिबिब विलास निरखि सख्ि भूलि रहत ज्यों। वही, ५-१४ 


| पृष्ठ रे० 
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प्रकार गोपियाँ भी कृष्ण से भिन्‍न नही है । श्रतः उनके विलास में स्थूलता का श्रारोप 
करना समीचीन नही है। इतने पर भी यदि कोई व्यवित इसे श्द्धार की संज्ञा देना चाहे 
तो उसके लिए नन्ददास कहते हैं-- 
जे पंडित शृद्भार ग्रंथ मत यामें सानें। 
ते फछु भेद न जाने हरि की विषई साने ॥* 
इसीलिए रास-रस के भ्रधिकारी सभी नहीं हैं । 'इन्द्रिययामी कामी कामिनि के 
वस' व्यक्तियों के लिए यह कदापि नहीं है ।* इसको झ्ौर स्पष्ट करते हुए उन्होंने कहा 
है कि केवल रास-लीला को पढ़ लेने मात्र से उसके सच्चे रस की श्रनुभूति नहीं हो 
सकती । भगवान्‌ सभी के हृदय में विद्यमान है किन्तु विपयी उन्तको ग्रहण नही कर 
पाता ।' झ्तः रास की रसवत्ता पर नन्‍्ददास ने जितना बल दिया है, उतना उसके अधि- 
कारी होने पर भी दिया है। गोपियों ने इसका अश्रधिकार प्राप्त किया था । इसीलिए 
उनकी श्रीकृष्ण के साथ रति-कीड़ा में काम का लेश नहीं है । यह सव कह देने के बाद 
भी ननन्‍्ददास ने कहा है-- 
यह उज्जल रसमाल कोटि जततन कर पोई । 
सावधान हूँ पहिरो यहि तोरी जिनि कोई ॥* 
इतना ही नहीं, उन्होंने श्रद्धाहीन, नास्तिक, निन्‍्दक, धर्म-विमुख श्रादि के लिए 
रास-कथा निषिद्ध है--ऐसा भी कह दिया है ।' श्रद्धालुओं के लिए तो वह 'प्रेम-वितरनी 
है * इस परिचय से रास का महत्त्व स्पष्ट हो जाता है ! 
गोपी--सिद्धान्ततः गोपियाँ श्रीकृष्ण की शक्ति का प्रसार हैं, इसीलिए उनमें 
परस्पर चन्द्र और चाँदनी का सम्बन्ध स्वीकार किया गया है ।* किन्तु वन्ददास ने उन्हें 
आदर्श प्रेमी श्रौर सिद्ध भक्तों के रूप में प्रस्तुत किया है । उनके श्राध्यात्मिक पक्ष की 


१. सि० प०, ४६ 


२. नहिं कछु इन्द्रिय-गामी कामी कामिनी के बस | 

सब घद अ्ंत्रजामी स्वामो परम एक रस ॥ सि० प०, ८८ 
३. निपट निकट घट में ज्यों श्रंतरजामी श्राही । 

विषय विदृषित इंद्री पकरि सक॑ नह ताही ॥ रा० प०, ५-३५ 
४. तैसेहि क्रज की बाम काम रस उत्कट करि के । 

शुद्ध प्रेममय भईं लइं गिरिधर उर घरि के ॥ सि० प०, ११४ 
४. रा० प०, ४-४० 
६. हीन असर्घा निदक नास्तिक घरम बहिर्सृख। 

तिन सों कबहुँ न कहै, कहै तो नहिन लहै सुख ॥ वही, ५-३७ 
७. श्रघ हरनी मन-हरनो सुंदर प्रेम वितरनी । 

'नंददासा के कंठ बसो नित संगल-करनी ॥ वही, ५-४२ 
मर. सोचे चितवे बन में मन मै श्रचरज भारी । 

किन कीनो चंद्र तें चार चंद्रिका न्‍्यारी॥ सि० प०, €४ 


१०० | नददास 


श्रोर केवल उसी समय संकेत किया गया है जहाँ किसी शंका के समाधान भ्रयवा सिद्धान्त 
के स्पष्टीकरण की आवश्यकता होती है । 
हरि-रस ग्रोपी गोपी ये सब वियमि ते न्यारी । 
फेंवल-मेन ग्ोविद-चंद फी प्रान-पियारी ॥' है 
कपर कही गई--'ये सब्र तियनि ते न्‍्यारी'--.इस उबित को स्पष्ट करते है 
पसपचाध्यायी में नन्‍्ददास ने कहा है कि इनका स्वरूप शुद्ध ज्योतिर्मय है, इसीलिए मे 
पांच भौतिक तत्त्वों से युक्त शरीरधारी प्राणियों से भिन्‍न हैँ । संसार में अपनी ज्योति 
से ये प्रकाश विकीर्ण करती है ।* श्रीकृष्ण से उनको कीड़ा इसीलिए चन्द्र और नक्षत्र की 
क्री के समान है ।* श्रीकृष्ण के समान उनकी अपार महिमा का गान कोई नही कर 
सकता । श्रीप्कृष श्ौर गोपियों के अभेद भाव को अ्मरभीत में स्पष्ट किया गया है | 
उनमें भोमें हे सपा छिन भरि अंतर नांहि । 
ज्यों देख्यो मो माँहि वे हों हूं उनही माँहि ॥ 
तरंगिनि बारि ज्यों ॥" 
किन्तु यह अभेद-भाव केवल सैद्धान्तिक है । व्यवहार में उनका स्वरूप प्रेममय 
है । भ्रमरगीत में गोपियों का परिचय देते हुए कवि उन्हें रूप, शील, लावण्य श्रौर गुण- 
वती कहता है। वे प्रेम की घ्वजा, रसरूपिणों और सुख देने वाली हैं। श्याम के साथ 
विलास उनका श्रभीष्ठ है ।* इसीलिए श्रीकृष्ण के वियोग मे वे एक क्षण भी व्यतीत 
नहीं कर सकती । और जब उद्धव से उन्हें श्रीकृष्ण का नाम और उनका सन्देश सुनने 
को मिलता है तो वे विह्नल हो उठती है । प्रेम के ग्रावेश में उन्हें सुधि नहीं रहती !" 
श्रीकृष्ण-प्रेम में मस्त गोपियां लोक-लाज, कुल-कानि-- सभी कुछ छोड़कर प्रेम के मार्ग 
में अग्रसर होती है ।* सर्वेस्व त्याग की इस भावना के कारण गोपियाँ श्रीकृष्ण से रमण 
की मात्र श्रधिकारिणी है ।' उन्हे प्रेम-तीम्नता के आधार पर ही सन्त-शिरोभणि तक कह 
१. रासपंचाध्यायी, १-६५ 
२. सुद्ध जोति-सथ रूप पांच भोतिक तें न्यारी 
तिनहि कहा कोउ गहै जोत्ति सी जगत उज्यारी ॥ वही, १-५७ 
है. अपनी दुति फे उड्भगन उडुपति घन खेलत ज्यों । चही, श््ष्८ 
४. जेसे फ़ृष्ण भ्रमित महिला कोउ पार न पादे | * 
ऐसे ही ब्रजवनिता गुनगन गनत न श्रा्वे || सि० प०, १२५ 
४, अमरगोत, छड़ 
रूप, सील, लावन्य सबब गुन आगरोी | 
प्रेम-घुजा, रस-रूपिनी, उपजावनि सुख पुंज | 
सुंदर स्याम-विलासिनी, नव वन्दावन हज ॥ अ्मरगीत, 


द् 


“विद्वेत दे भरती परी प्नज-बनिता मुरझाय । अमरभोत, ६ 


-ये-सब-प्रेमासवर्त होे्ही लाज कुल लोपि । वही, ६३ 
प्िक्च थ गे लिज पात्र 
ह क्ह्त भयौ निरचे सहै.होँरि रस के ॥| वही, ६ र्‌ 





श्री 


नर 
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दिया गया है ।” गोपियाँ अपने को श्रीकृष्ण की 'विनु मोल की दासी' कहती है ।* 
श्रीकृष्ण के आह्वान करने पर थे सब प्रकार की बाधाओं की उपेक्षा करके सघन वन 
की भ्रोर अर्द्ध रात्रि को भी चल पड़ती हैं।' सम्पूर्ण संसार उन्हें अपना गुरु मानता है।* 
प्रेम का उन्हें जहां श्रभिमान है'--वहाँ उनमें दैन्य भी है । वे मानती है कि श्रीकृष्ण 
एक है--हम सभी के है भौर हमारे जैसी करोड़ों के हैं ।' किन्तु उन्हे उपेक्षा सह्य नही 
है। भ्रमरगीत का उपालम्भ-प्रसंग इस वात का स्पष्ट द्योतक है । श्रीकृष्ण से प्रेम करने 
वाली ग्रोषियों में कुमारिकाएं श्रौर विवाहित--दोनों प्रकार की गोपियाँ है। कुमारियाँ 
ब्रत-पूजा-उपवास श्रादि के द्वारा श्रीकृष्ण को प्रिय हूप में प्राप्त करना चाहती हैं । 
चीरहरण श्र राप्त के समय उनकी यह इच्छा पूर्ण होती है।' विवाहिता भी अपने 
सभी निकट सम्बन्धियों का त्याग कर कृष्ण-मिलत के लिए आतुर है । जहाँ इस मिलन 
में बाघा उपस्थित हुई है, वहाँ उन्होंने अपने गुणमय शरीर का त्याग कर दिया है ।* 
उद्धव ने गोषियों के प्रेम का महृत्त्व स्वीकार किया है। स्वयं श्रीकृष्ण उनके प्रेम के 
आगे नतप्रस्तक हैं ।' उनके उपकार को वे 'कोटि कल्प' तक भी चुका सकने में अपनी 
अ्रसमर्थता व्यवत करते है ।** कृष्ण-प्रेम में तन्‍्मय द्वोकर वे कृष्ण-रूप हो जाती है।'* 
योपियों में राधा का महृत्त्व विशेष है। वह श्रीकृष्ण की ही शक्ति है। दोनों 
का सम्बन्ध चत्र और चाँदनी का है ।' राघा साक्षात्‌ लक्ष्मीस्वरूपा है । उनके दर्शन- 
मात्र से अमृत-पान-सा सुख मिलता है ।" विधाता ने उनके समान भ्रन्य किसी स्त्री की 





१. निरमत्सर जे संत तिनकि चूड़ामणि गोपी । रा० प०, २-२६ 
२. मारत हो कित सुहय नाथ बिनु मोल की दासीं ॥ वही, ३-२ 
३. अ्रहो तिया कहा जानि भवन तजि कानन डगरीं । 
श्र्॒धं गई सर्वरी कछुक डर डरींन सगरी ॥ वही, १-७२ 
, तातें सब जगत-गृुरु भोपिन गुर करि मानत । सि० प०, ४३ 
५. रूप भरी गुण भरीं-भरी पुनि परम प्रेम रस । 
क्यों न करे अभिमान कान्ह भगवान किए चस ॥] रा० प०, १-१०२ 
६. हमकों तुम पिय एक ही तुमफों हमसोी की ॥ भ्रमरगीत, ३१ 
७. जमुन तोर बलबीर चीर हरि बरु जिहि दोनों। 
तिन संग विविध विलास रास रमिबे मन कीनों ॥। सि० प०, २२ 
८. जे अरवर में श्रति श्रधीर रुकि गईं भवन जब । 
गुनसय तनु तजि चित्स्वरूप घरि पियहि मिलीं तब॥ वही, ३७ 
६. पे गोपिन के प्रेम श्रग्न अपने मुख हारे । रा० प०, ४-१५ 
१०. कोटि कलप लगि तुम प्रति प्रति उपकार करों जो । 
है मनहरनी तशनी उऋन न होओं तबां तो | रा० प०, ४-१७ 
११. रष्यो चहत रस रास इर्नाह क्पनी समसरि करि | सि० प०, ६६ 
१९. बिछुरि चंद ते चंद्रिका, रहति न न्‍्यारी होइ । नामम्ाला, १०० - 
१३. सो लक्ष्मी वृषभानु-ग्रह श्रापुहि प्रगटी श्राय । वही, ४३ 
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रचना नहीं की है ।" क्योंकि राथा की रचना के बाद विधाता की रचना-निषुणता 
वंध्या हो गई ।' राधा-कृष्ण की जोड़ी--एक प्राण दो दरीर हैं । प्रेम में रावां के 
समान अन्य कोई नहीं है ।' राघा की कीति संसार के मर-तारियों को पवित्र करती 
है ।' उसके सौन्दर्य के अ्रपूर्व रूप को स्थान-स्थान पर 'नाममाला' में स्पप्ट किया गया 
है । यद्यपि इस रूप-वर्णन में मानवती का चित्र श्रधिक उमरकर श्राया हैं। राधा की 
मान भी सृष्टि-कल्याण में समर्थ है ।' राघा-कृपा से भक्तों के मन सर्देव रसन्मस रहते 
है ।* पदावली में राधा को कृष्ण-विवाहिता के रूप में श्रस्तुत किया गया है । यह 
उनका लीला-रूप है। मन्‍्ददास ने इस श्रलौकिक जोड़ी की शोभा और सौन्दर्य 
का भी चित्रण किया है। पदावली में श्रीकृष्ण को भाँति राघा के जन्मोत्सव की 
वर्णन है ।* 

गोपी-राधा के अतिरिक्त रसिक एवं झ्रादर्श भक्त के रूप में नन्‍्ददास ने शुकदेव 
और परीक्षित का परिचय कराया हैं ! नन्‍्ददास के शुकदेव वही नहीं हैं जो हमें भागवत 
में दृष्टिगत होते हैं । कृप्ण-मक्ति-परिचय के श्रतिरिकत उनके रूप-सौन्दर्य का वर्णन एक 
रसिक का चित्र पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत करता है, परमहंस का नहीं । उनका इयामल- 
शरीर नव-यौवन के विकास के कारण कान्तिमान्‌ है । मुख पर फहराने वाली घुंधराली 
लटें उसकी शोभा को और भी बढ़ा रही है ।'* किन्तु इस शारीरिक झोभा-वर्णन की 
अपेक्षा कवि का ध्यान उनके प्रेमी रूप पर रहा है। वे हरि-लीला-रस-मत्त हो सम्पूर्ण 
संसार में विचरण करते है।'' वे शुद्ध-ज्योतिमयस्वरूप झौर अ्रविकारी हैं।'' उनके श्रवर्ण 
कृष्ण-कथा सुनने के लिए सर्देव प्रस्तुत हैं ।! उनके हृदय में श्रीकृष्ण निरन्तर जगमगाते 


अ्रमिय बरस बर दरस तें, सब परिपुरन काम । वही, ८र 
तोहि रचो विधिना निपुन, बहुर॒यो हूँ गयो बांझा । वही, ८६ 
जोरि रची बिघिना निपुन, एक प्रान तनु बीय । वही, ८८ 
तिमि तुब प्रेम श्रवधि सुविधि, रची बिरंचि न कोय । वही, ६१ 
तिमि तुब कीरति-सरित बिच, किय पुनीत नर-नारि ॥ वही, ४३ 
« सान राधिका कुंवरि को, सवको कर कल्यान । वही, ५ 
शी वुषभानु-सुता-पद-प्रंबुन, जिनके सदा सहाइ; 
सो रस मगन रहति अ्रति तिनप 'नंददरास' बलि जाइ 0 पदावली, १८३ 


८. दूलह ग्रिरिघर लाल छबीलो दुलहिन राधा गोरी । पदावली, ६० 
पदावली, ५२-५३ 


१०. नोलोत्पल दल स्थाम श्रंग नव-जोवन भाजे। 

कुटिल अलक मुख-कमल मनो अलि-अवलि विराजे। रा० प०, १-३ 
११. हरि-लीला रस मत्त मुदित नित विचरत जग में | रा० प०, १-२ - 
१२. शुद्ध जोतिमय रूप सदा सुंदर अविकारी । रा० प०, १-१ 
१३. ख्रवत कृष्ण-रस-भवन गंड-मंडल भल दरसे । रा० प०, १-७ 
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विचारक । १०३ 


हैं | इसीलिए वे भागवत रूप सूर्य के प्रगट करने में समर्थ हो सके ।* परीक्षित परम 
भागवत और रसिक-रत्न हैं । उनकी प्रत्येक शंका केवल रस का पोषण करने के लिए 
है ।' वे परम-धर्म के पात्र और संसार का कल्याण करने वाले है । इसीलिए श्रीक्षष्ण 
ने उनकी गर्भ में ही रक्षा की थी ।' इयाम-कथा में उनकी रुचि एक लम्पट की आसकिति 
की तरह है ।" 

इस प्रकार नन्‍्ददास के सभी प्रमुख पात्र प्रेम-तीव्रता का आदर्श लेकर चले हैं। 
सभी प्रकार की मर्यादाग्नों का त्याग कर वे प्रेम के मार्ग पर अग्रसर होते है । उनका 
उमड़ता हुआ प्रेम सावन-सरित के समान है जिसमे रास्ते में पड़ने वाला सभी कुछ बह 
जाता है और जिनका लक्ष्य है--कृष्ण-समुद्र में तल्लीन हो जाना । 

सुनि उम्गीं प्रनुराग-भरी सावन-सरिता शस। 
सुंदर नगधर नागर-सागर मिलन बढ़ी रसे ॥* 

प्रेम की यही तीव्रता नन्ददास की रस-साधना का आदर्श है। इसके सम्बन्ध में 
विस्तार से चर्चा हम भवित के प्रसंग में करेंगे । 

मुरलो---नन्ददास ने मुरली के महत्त्व पर भी संक्षेप में प्रकाश डाला है। रास- 
लीलए ऋएप्प परने की इच्छा से दूर्ती के समाल णुरली को कऔीकृष्ण आपने हाथ में 
लेते है। मुरली श्रीकृष्ण के अधरों का झ्रासव पान कर तृप्त रहती है। वह योगमाया 
के समान अघटित-घटना चतुर है ।* वह नाद-म्रह्म की जननी है । इसके स्वर को सुन 
कर सभी मुग्ध हो जाते है । और इसी स्वर से वेदादि शास्त्र भ्रकट हुए है।' श्रीकृष्ण 
द्वारा गोषियों के मन-हरण का यह बहुत ही छुन्दर साधन है । स्वयं गोपियाँ इस बात 
को स्वीकार करती हैं । श्रीकृष्ण के घर वापस लौट जाने के लिए कहने पर गोपियाँ 





१. जिहि अंतर जगमगत निरंतर कुवर कन्हाई । रा० प०, १-६ 
२. प्रगठ कियो श्रद्भुत प्रभाउ भागवत-दिवाकर । रा० प०, ९-४ 
३. परम भागवत रतन रसिक जु परीछित राजा। 

प्रश्न करयो रस पुष्ठ करन निज सुख के काजा ॥ वही, १-१६ 
४. परम धरम को पात्न जानि जग को हितकारी | 

उदर दरी में करी काह्न जाकी रखवारी ॥ बही, १-६० 
५. जाको सुन्दर दयाम-कथा छिन-छिन नह लागे। 

ज्यों लंपट पर-जुबति बात सुनि श्रति प्रनुराग ॥ वही, १-६१ 
६. सिद्धान्तपंचाध्यायी, २६ 
७, त्व लोनी कर-कमल जोग्रमाया सी सुरली। 

अघटित घटना चतुर बहुरि अ्रधरासव जुरली ॥ रा० पा०, १-४६ 
८. जाकी धघुनि तें श्रगम निगम प्रगटे बड़ मागर। 

नाद ब्रह्म की जननि मोहिनी सब सुख सागर ॥ वही, १०४७ 
&. नागर नवल किसोर कान्ह कल-यान कियो शझस । 

बाम बिलोचन बालन को सन हरन होई जस ॥ वही, १-४८ 


१०४ | नरदददीस 


बहती है कि आप की एस मुरली ध्वति को सुतझर विमुयन में ऐसी कौन-सी सुप्ी है जो 
अपने धर्म की रक्षा कर समे।' केबल गोपियाँ ही मरी, इस गब्इ-य्राप्ट-मम बैणु की श्यति 
से सुर-नस्गन सभी विमोहित हैं। प्रतः यह परम मधुर घौट मादक घ्वनि उतसत 
परने वाली मुरसी प्रेम-बर्णन में सद्भासिका होने के कारण भक्तों के लिए विशेष महत्व 
रखती है । 

नददास के उक्त विचारों फे परिचय से स्पप्टडै कि सन्‍्ददास मे सिद्धान्त रपप्टी- 
करण पर विशेष बल दिया है। उनके विचारों का आधार बल्लभ-मम्पदाय हि सिद्वास्त हद 
रहे किन्तु उन्होंने उनके रमात्मक-पक्ष पर विधेष बल दिया है। इसे चाहे गोरबामी मिट्ठतनाथ 
का प्रभाव कहा जाय श्रववा अष्य समकालीन भक्ति सम्प्रदायों वा । सन्‍्ददास मे सरह्र- 
दाय के केवल उन्ही सिद्धान्तों की व्याय्या की है जो घ्रावश्यक 7--धेप विस्तार कैयले 
रस-दर्शन का ही है । प्रमर-गीत् में विचारों के प्रतिधादन एवं स्पापन केः लिए पर्यादों 
अवसर था। वहाँ भी कवि ने सक्षेपता से कार्य लिया है। पद्धेवन्गीपी संवाद वेंदि- 
विवाद नही, हमारे मत में केवल शंकरा-समात्रान मात्र है । 


ननन्‍्ददास की भक्ति भावना 


मोक्षसाधन के रुप में नन्‍्ददास ने प्राचार्य वल्लभ के अनुरुष भक्ति को स्वीकार 
किया है जिगका विस्तृत परिचय हमें उनकी रघनाओ्रों में प्राप्त होता है। नन्‍्ददास यद्यपि 
प्रेमाभक्ति के समर्थक थे भौर इसी रूप में भक्ति का परिचय उन्होंने दिया है किंतु 
भवित के सामान्य सिद्धान्त विरति भ्रौर विवेक की उन्होने उपेक्षा महीं की है । नम्ददास 
मे प्रेम की पूर्णता तक ले जाने वाले सभी साधनों की चर्चा प्रपने काव्य में की है ! 
साथ ही कर्म, योग, ज्ञान से भवित की तुलना करते हुए उसकी श्रेप्ठता का प्रतिपादर्त 
उनके काव्य का लक्ष्य रहा है । ह 

भक्ति के सामान्य परिचय की दृष्टि से भनेकार्थ भापा भर भाषा दशमस्कन्ध 
उल्लेखनीय है । कवि के अनुसार कलियुग में संसार से उद्धार का क्ृप्णनाम के भ्रति- 
रिक्त श्रन्य कोई सावन नहीं है ।' इसलिए सांसारिक सुखों का त्याग कर श्रीकृष्ण का 
भजन जीव का उद्देश्य होना चाहिए । सांसारिक विपय विप के समान त्याज्य है ।* 
श्रीकृष्ण भजन में कपट, छल-छिद् आदि का त्याग भी प्रावश्यक है ।' सौसारिक विषयों 





१. त्यों ही पिय की मुरली जुरली श्रधर-सुधा-रस । ; 
सुनी निजु घरम न तर्ज तसुनी निभुवन महि को झस | चही, १-८४ 

शब्द-भह्य-मय वेनु बजाय सबे जन मोहै। 

सुर-नर-गन गंधर्व : कछु न जाने हम को हैं श वही १-२६ 

क्लि कलिएुग जेंह और नहि, केवल केशव नाम | अनेकार्थे भाषा, ७ 

कामकाज जति भूलि सन, भेजि ले हरि अ्रभिराम । वही, १५ 

कर विष जैसे तजि विषय, भजि हरि भ्रमीनिधान । वही, २० 

कल्प कपट तजि हरि भजो, कल्पवृक्ष सम सोय । वही, १६ 
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ओर कपट के त्याग से मानसिक शुद्धि और एकाग्रता प्राप्त होती है। और मानसिक 
एकाग्रता भजन में लाभप्रद है ।' श्रीकृष्ण ब्रह्म-हप हैं--ग्रतः सच्चा धर्म उन्हीं की 
भवित है ।' वैसे संसार के सभी पदार्थ नश्वर हैं और श्रीकृष्ण ऐसे नवरज्ुः है जिनका 
कभी नाश नहीं होता । भजन में झ्रालस्य का त्याग कर देना चाहिए ।" आश्रायु व्यतीत 
होने के साथ-साथ व्यक्ति की शवितयाँ क्षीण होने लगती है, श्रतः नन्ददास का कहना 
है कि यौवन रहते हमें मदनगोपाल का भजन कर लेना चाहिए ।' इसी में जीवन की 
सार्थकता है | श्रीकृष्ण जग-जीवन हैं---संसार को मुग्ध करने वाले और सभी वस्तुओ 
के सारतत्व हैं । संसार के सभी कष्ट, पापादि से मुज्िति उन्ही दीनदयालु की कृपा से 
सम्भव हैं ।* संसारी व्यक्ति का मन हरिण की भाँति चंचल है! श्रतः उसे स्थिर करने 
के लिए श्रीकृष्ण-मजन सहायक सिद्ध होता है। रुक्मिणी-कान्त श्रीकृष्ण से प्रेम करने 
वाला व्यक्ति चतुर है,'' जीव के लिए सच्चा घन बलवौर है ।' वही पुत्र सुधुत्र है जो 
सुन्दर श्याम का भजन करता है ।' परमहंस गोविन्द का भजन करने से जीव सच्चे 
अर में हंस कहला सकता है । उसी प्राणी का शरीर-घारण सफल है जिसने श्रीक्ृष्ण- 
चर्चा में श्रपना मन लगाया है ।।' और वह व्यक्ति जो कृष्ण-भजन नहीं करता, परम 
मूर्ख है ।' संत्ार में माया का प्रसार जीव के वन्धन का कारण है। वही जीव इस माया 
के बन्धन से मुक्त रह सकता है जो भगवदभजन करता है। किन्तु इसके लिए मन को 
विशेष रूप से सावधान रखने की श्रावश्यकता है ।” नन्ददास ने अनेक उदाहरण देकर 


» पन्नी सर कर चित्र जिमि इमि सेयहू श्रोरंग । वही, १२ 
» धाम जोत जो ब्रह्म है, घनीभूत हरि स्थाम । चही, १४ 
- चृष सुधर्म हरि भजो, जो चाहो सुखधाम । वही, २३ 
- सब जग रंग पतंग को, हरि एक नवरंग । वही, २४ 
» श्रल श्रलस त्जि, भजों मनोहर इयाम । वही, २८ 
« चयस जु यौवन जात है भजि ले मदनगोपाल ॥ वही, २६ 
« जग-जीवन नंद नंद । वही, ३० 
- सार जु सबको साँवरो, जिन मोह्यो संसार । वही, ३२ 
« फलभ कलुष कलिफ्लेश तें, काढहु दीनदयाल ।। वही, ३३ 
. कुरंग सो, रंग्यो न हरि-हर रंग | वही, ३७ हे 
« पटु प्रवीन सोई जगत में, भजे जो रुकमिनि कंत। चही, ३६ 
. बसु धन जग में सो घनी, जाके घन बलबीर । वही, ३५ 
» भ्रात्मज पुत सपूत सो, भजे जो सुन्दर स्थास ॥ वही, रे८ 
» हँस जीव को कहत कवि, परमहंस गोविन्द । वही, ४० 
» तन बिरलो कोउ जगत सें, सुने जु हरिहर वात । चही, ४५ 
. बाल सोई है जगत में भजे न बाल गोपाल । वही, ४६ 
» जाल फांस विद्या जगत, दिखि न भूल नंदनंद । वही, ४७ 
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१०६ । नसन्ददास 


यह सिद्ध किया है कि श्रीकृष्ण ही ससार और काल से रक्षक है। जिस समय इृप्ण- 
कृपा होती है उस समय ज्ञान दीपक जल उठता है और श्रज्नानास्थकार स्वतः नप्ट हीं 
जाता है।' संसार रूपी समुद्र में कृष्ण-नाम नौका के समान है ।' कृष्ण-झूपी कल्मतर 
को छोड़ 'सेंवल' का सेवन करनेवाले संग रूपी जीव की जड़ कहा गया है। कह: 
कहीं तो नन्‍्ददास ने भजन न करनेवालो को 'गर्देमा तक कह दिया है 7 नाम-माहातय 
पर प्रकाश डालते हुए कवि ने नाम को भ्ध हरण कहा है ।' उसी व्यक्ति की जिद्ठा 
सार्थक है जो भगवान का नाम लेती है," वाणी भी वही सफन है जिसमें हरि का ताम 
आता है । इसीलिए सासार्कि झ्रासबित त्याग कर श्रीकृष्ण से प्रेम मे जीव का ह्ति 
है। नन्‍्ददास ने कृष्ण-भवित प्राप्त करने के लिए अ्रम्बिका से भी प्रार्थना की है । 
क्योंकि मनुष्य घरीर प्राप्त कर वह हरि-हीरा श्रपने हाथ से नही गेंवाना चाहता । 
ग्तः वह मन को 'ग्राठो यारा श्रीकृष्ण का भजन करने के लिए कद्ठते हैं । ॥॒ 
पा दशमस्कन्व' में नन्‍्ददास ने स्पष्ट गब्दों में कहा है कि गृह-शरीर, स्वेहें: 
सम्बन्ध--तभी तक मनुष्य को वाँधते है जब तक कि वह भगवान की भक्त में अपने 
आपको नही लगा देता ।* और एक वार श्रीकृष्ण मे रति हो जाने पर व्यक्ति फिर 
संसार के किसी विषय की शोर नही भुकता--जैसे भूने जाने पर बीज की उत्पादिकों 
शवित समाप्त हो जाती है ।/ 'नाममाला' में भी कवि ने झ्रावागमन से मुवित केवल 
घनश्याम के जान लेने पर बताई है । इसीलिए उन्होने हरि, गुरु श्रौर उनके भक्तों के 


१. काल व्याल फे काल हरि, मोहन मदनगोपाल । वही, ४८ 
२ तम श्रज्ञान को हरहु हरि, उर घरि दोप प्रबोध । वही, ५२ 
३. पोत नाम जिमि जलधि मधि, श्याम नाम सुखरूप । वही, ५८ 
४. खग बिहंग हरि सुतरु त्तजि भज जड़ सेंवल सेव । वही, ६५ 
५. खग गरदभ जग में सोई, जो न भज हरि स्याम ॥ वही, ६१ 
६. श्रध-हर हरि नाम । चही, ६५ 
७. रसना जिल्ला तासु की, जो भज ले हरि नाम ॥ वही, ६६ 
८. इला सरस्वति से भली जामें हरि को नाम | बही, ६६ 
६. इड़ा अंबिका मातु मोहि प्रीति देहि घनस्याम | वही, १०२ 
१०. हस्त हाथ तें डारि जिन हरि-होरा तन पाह। वही, १०६ 
११. सारंग श्री भगवान को, भजिए आठो जाम । वही, ११० 
१२. है सुन्दर वर नंदकिसोर । रागादिक तबई लगि चोर ॥ 
तबई लगि बंधन आध्गार। देह, गेह अ्रु नेह वियार ॥ा 
तबई लगि जन नहिं भय तुम्हारे । हे ईइवर ब्रजराज दुलारे । 
भाषा दशसस्कन्ध, न० ग्र ०, पृष्ठ २३७ 
१३. मेरे विषय जु मति भ्रनुसरे । सु मति न वहुरि विषय संचर । , 
भंजित घान जगत में जेसे । बीज के काम न आवहि तैसे ॥ 


वही, पृष्ठ २५६ 


विचारक । १०७ 


भजन झोर सेवन की बात कही है।' 'सिद्धान्तपंच्राध्यायी' में गोपियां सांसारिक विपय 
झौर भगवदभजन की चर्चा में कहती है कि स्त्री, पुत्र, पति, गृह आदि में कोई सुख 
नहीं है । इनके सेवन से तो रोग बढ़ता है जो दिन-दिन महा दुःख देने वाला है | अतः 
हम सब कुछ छोड़कर आपकी शरण में आई है । 

ननन्‍्ददास के इस सामान्य भक्ति-परिचय में जिस वात की ओर संकेत है, वह है 
श्रीकृष्ण के प्रेम की प्राप्ति | श्रीक्षप्ण के प्रेम प्राप्ति में सहायक सभी साधनाज़ों का 
कवि ने उल्लेख किया है। 'नवधा भक्ति” की चर्चा इसी प्रस॒द्भ मे स्पष्ट और संकेत 
हारा प्रस्तुत की गई है। रासपंचाध्यायी की ये पंक्तियाँ श्रवण, कीतंन भौर स्मरण की 
ओर संकेत करती है-- 

श्रवन कीत॑न सार सार सुमिरन को है पुनि। 
ज्ञान-सार हरि-ध्यान-सार खुतिसार गहत गुनि ४ 

यहाँ स्पष्ट है कि श्रवणादि साधन प्रेम के पोषण में सहायक तत्त्व के रूप में 
स्वीकार किये गये है। श्रवण श्रौर स्मरण का उल्लेख शअनेकार्थ भाषा में अनेक स्थलों 
पर हुआ है । रूपमंजरी में पाद-सेवन का स्पष्ट उल्लेख है । इन्दुमति गिरिधर को संतुष्ट 
करने की अभिलापा से “मन के हाथों” से उनके चरणों को पकड़ लेती है। और कभी- 
कभी सुन्दर पदार्थों से उनकी अर्चना भी करती है ।' वन्दना तो सन्ददास के अनेकार्थ 
भाषा, नाममाला और रसमंजरी के श्रारम्भ भे है। रासपंचाध्याथी श्रौर रूपमजरी मे 
बनन्‍्दना के संकेत उपलब्ध होते है । 'विनुमोल की दासी'--गोपियों की यह उक्ति दास्य 
की सूचक है । ऐसी ही उक्ति रुक्मिणी ने कही है ।* श्रीकृष्ण को सन्तुष्ट करने के लिए 
रासपंचाध्यायी में गोपियाँ दास्य, सख्य और आत्मनिवेदन तीनों का ग्राश्नय लेती है । 
पदावली की लीलाओं में सख्य भाव लक्षित होता है । किन्तु इन सभी का महत्त्व केवल 
प्रेम की पुष्टि है । 

नन्‍्ददास ने भक्ति के अतिरिक्त ज्ञानादि अन्य साधनों की भी चर्चा की है किन्तु 
उनका इन साधनों की चर्चा का उद्देश्य भक्त की श्रेष्ठता प्रतिपादित करना है । भाषा 


१. विना जाने घत्तश्याम के श्रावागभमन न जाइ। 

तातें हरि, गुरु, वेष्णवन, भज निसि दिन चित लाइ ॥। नामसाला, २६४ 
२. दार गार सुत पति इन करि (कहो) कवन श्राहि सुख । 

बढें रोग सम दिन दिन छिन छिन देहि महा दुख ॥ सि० प०, ५६ 
३. रा० प०, ५-४१ 
४. 'निसिविन तिय बिनती करति, श्रौर न कछू सुहाय । - 

सन के हाथनि नाथ के पुनि पुनि-पकरति पाय ॥ रूपमंजरी, दोहा, १७४५ 
५. इंदुमती तहेँ अ्रति अनुरागी। ताही में प्रभु पुजव लागी। 

जहें जहें जो कछू उत्तम पाव। सो सब आानि के ताहि चढ़ावे ॥ 

न० ग्र०, पृष्ठ ११४ 

६. हो भई तुम परिचारि, नाथ । तुम भये हमारे । रुक्मिणीमंगल, ५१ 


श्श्प । मन्ददांत 


दशमस्कन्व में श्रीकृष्ण प्राप्ति-सम्बन्धी उपायों की चर्चा करते हुए उन्होंने ज्ञाव का 
अपेक्षा भवित को अधिक महत्वपूर्ण बताया है। श्रौर कहा है कि भविति बिना कोई मिद्ि 
नहीं प्राप्त कर सकता ।' अ्मरगीत में योपियाँ ज्ञान मार्ग की उपेक्षा कर 'सूे प्रेममारग 
की बात करती हैं ।* योग-प्ताघना उनके लिए घूरि के समान है। प्रतः वें नन्‍द्रदात के 
गुणगान की बात कहती हैं ।' इसी प्रकार कर्म को वे केवल वन्धन मानती है। चाहें वह 
बन्धन लोहे की बेड़ी का हो अथवा सोने की बेड़ी का ।( और फिर कर्म तो तभी तके 
है जब तक 'हरि' हृदय में नहीं आरा जाते |" श्रीकृष्ण की प्राप्ति हो जाने पर इनकी कोई 
सार्थकता नहीं । भक्ति के लिए विश्वास की आवश्यकता है। इस विश्वास के खिता 
केवल कर्म में रत रहकर कोई भी सिद्धि प्राप्त नहीं कर सकता । योगलावना को तो 
गोपियों ने गांठ का विष” कह दिया है जिससे उद्धव प्रेमियों का वध करते फिर रहे 
हैं ।" ज्ञान उनकी दृष्ठि में द्विविधा उत्पत्न करने वाला है और यह द्विविधा केवल भ्रम 
द्वारा दूर हो सकती है ।* अन्त में नन्ददास ने बहुत ही स्पप्ठ शब्दों में कह दिया 
ग्यान जोग सब कम तें परे, प्रेम हो सांच । 
हों या पठत्तर देत हो हीरा झागे फांच ॥* 
रासपंचाध्यायी में इस विपय की झऔौर अ्रधिक व्याख्या की गई है। घ॒र्मं की 
दुह्ाई देकर गोपियों से लौट जाने के लिए कहने पर गोपियाँ कहती है कि धर्म, जप, 
तप, नियम आदि जितने भी साधन हैं उन सभी का लक्ष्य श्रीकृष्ण की प्राप्ति है, परल्ते 


१. श्रहों श्रजित | तिन करि तुम जीते । ग्यानी डोलत भटकत रीते। 
श्रव विधि कहत गयान है जोई। भक्ति बिना सोठ सिद्ध न होई ॥ 

न ग्र०, पुष्ठ २ ३३ 
२. कौन ब्रह्म को जोति ग्यान कासों कहै ऊघो ? 

हमरे सुन्दर स्याम प्रेम को मारग सूधी॥ भ्रमरगीत, ८ 
३. ताहि बतावो जोग जोग ऊधो जेहि पावौ । 

प्रेम सहित हम पास नंदनंदन गुन गाव । 

नेन बेस सन प्रान में सोहन गुन भरपुरि। 

प्रेम पियूषं छोडिके कौन समेटे घूरि ॥ वही, १२ 
४. कर, पाप श्ररु पुन्य, लोह सोने की बेरी । वही, १६ 
५. तबही लो सब कर्म है जब लो हरि उर नाहि। वही, १४ 
६. जिनके बे श्राँखें नहीं देखे क्‍यों वह्‌ रूप । 

क्यों उपज विस्वास जे परे कर्म के कूप ॥ वही, २४ 
७. लिये फिरत विष जोग गांठि प्रेमी बघकारी | वही, ४८ 
८. प्रेम बिवस्था देखि सुद्ध यों भक्ति प्रकासी। 

दबिघा ग्यान गलानि मंदता समरी नासी ॥| वही, ६२ 


€< वही, घ्ड 


विचारक । १०६ 


जो स्वयं फल है वह साधनों की श्रोर प्रेरित करे, यह आश्चर्य की वात है ।' स्पष्ट है 
कि प्रेमाभक्ति में नियम, ब्रत, जप, तप श्रादि सभी साधन स्वीकृत किये गये है। पर 
इनका लक्ष्य श्रीकृष्ण-नाप्ति है । इन्हीं में अटक कर लक्ष्य भुल जाना साधक की जड़ता 
का सूचक है। लक्ष्य प्राप्त हो जाने पर इनकी कोई आवश्यकता नही रहती । नन्‍्ददास 
ने कर्म, योग, ज्ञान आदि की जो अ्वहेला की है वह इसी श्राशय से । वैसे साधना की 
दृष्टि से वें उनका महत्त्व स्वीकार करते है । प्रेम-मार्ग की महत्ता स्पष्ट करते हुए उन्होंने 
योपियों का उदाहरण देकर कहा है कि यह वात जो पंडितों ने कही है कि ज्ञान बिना 
मुक्ति सम्भव नही है--गोपियों ने अपने*प्रेम से असत्य कर दिखाई है ।' उन्होने ज्ञान 
का खण्डन नही उपेक्षा की है। डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इस बात की ओर सकेत 
करते हुए कहा है--'यूरदास आदि भक्त कवियों में कही विरोध की ध्वनि नहीं है, वे 
भ्रगर किसी वात को अनुचित समभेंगे तो अत्यन्त मृदु भाषा मे उसकी उपेक्षा पर 
जोर देंगे ।” 
सिद्धान्तपं चाध्यायी में प्रेम की दृढ़ता का जो साधना-क्रम वताया गया है, उससे 

साधना के श्रन्य अ्रंगों को स्वीकार करने की बात का ही द्योतन होता है ! 

घर्म कह्मो दृढ़ता को जो धर्म (हि) रत होई। 

जा धर्मह प्राचरन समल मन निर्मल होई॥ 

मन निर्मल भये सुबुध तहां विज्ञान प्रकासे। 

सत्य ज्ञान श्रानंद प्रात्मा तब श्रासासे ॥ 

तब तुम्हारी निज प्रेम भगति रहि सेई श्रावे । 

तो कहूं तुम्हरे चरन कमल को निकर्टाहि पार्व ॥* 

इसी आशय की पुष्टि विद्धान्तपंचाध्यायी के एक प्न्य स्थल पर भी हुई है । 

यहाँ कर्म, ज्ञान और प्रेम--साधना की ये तीन सीढियाँ स्वीकार की गई है जिनमे ऋमशः 
श्रागे बढ़ता हुआ साधक सिद्धावस्था ,तक पहुंचता है ।' बस्तुतः प्रेम की तीव्रता साधना 





१. नेम धर्म जप तप ये सब फोउ फर्लाह बतावें ॥ 

यह कहें नाहिन घुनी जो फल फिरि घरम सिखावे ॥| रा० प०, १-८१ 
२. ज्ञान बिना नहिं मुकति इह जु पंडित गन गायो । 
गोपिन अपनों प्रेम पंथ न्‍्यारोइ दिखरायों । सि० प०, रे८ 
सुर-साहित्य, पृष्ठ ४&६ 
सिद्धान्तपंचाध्यायी, ५४-५६ 
५. जब लगि श्रुति कर कर्मकांड फर्महि परमाने । 

तब लगि इंद्र बरुण रवि इनहीं ईश्वर गाने । 

ज्ञानकांड मे परमेश्वर विज्ञान परम सुखा 

बिसरि गयो सब काम्य कर्म श्रज्ञान महावुख ॥ 

तेसेई गोपी प्रथम काम अभिराम्र रसीं रक्त । 

पुति पाछे नि:सीस प्रेम जिहि कृष्ण भए बस ॥ वही, १०७-१०६ 


९.60 


ई ! छ्प गदर 


को सध्य है >मिद्धायरवा है। सोक्यों केः गेम के #व में इसी सब्य ही बी 
गई है हट 
के प्रेम का स्घसप प्रेम गीरता मी धदसया में सती प्रकार नी 2 की ही 

भगन-भीति, दम, मूह झादि साघक जाय सार्ग सही रोक गासी। है मरते 
तीत (ै--पृम्यसाय रहित नितारय चुद 2. प्रेम के स्प्से मात्र में प्यमित ५ ट्री मं 
हो जाता है।' श्रीकृष्ण गो झरने सीमाएँ - प्रेमनर्थग ढ़: लिए है रे हे >म में हो 
प्रीति की तोदता भूरे में भोशस में प्रति रधि मे गहस-ुदी होही है 5 8 दर 
बड़े का कोई भेद नही रहता । श्रीकृष्ण जगदबुर होकर भी गोनालिस | है रा 
श्ापको तुच्छ समभते हू ।' प्रेस मे त्याग यो एूर्णता सक्षित होती ट् 7800 हाई 
नाम सुनते ही प्रेमी उसी प्रकार सर्बस्ध त्याग कर देता है जेंसे से सर अक और 
करता है ।' प्रेम में काम का सर्येया प्रभाव है, यट थात्त सस्ददास से रामपता स्प्रेम मे 
सिद्धास्तपसाष्यायी में मदन-पराजय द्वास स्पष्ट को है । वयम के गर्बादि लि ञ 
लक्षित नहीं होते ।* यद्यपि प्रेम की प्रात्ति भगवदनुग्रह में होती है किल्छ मम कौ 
प्रभाव पान्नानसार सक्षित होता है। विपयी शोर प्रेमी के पन्तर की झूपम्ज जाने पर 
प्रौर मणि के उदाहरण द्वारा स्पष्ट किया गया है ।'' प्रेम एक बार प्रदीस्त ह। 7 





१. भयन भोति दम एज पुंज फिततहें श्रटकी नहिं । रा० प० १-४६ 
२. जे रहि गई धर प्रति श्रधीर गुनमप सरीर वत्त । 
पुष्प पाप प्रारवब्य संच्यो तन नहिन पच्यो रस ॥ चही। १-३१ 
३. इतर धातु पाहनाह परसि कंचन हू सोहै । 
नंद सुशन सो परम-प्रेम इह प्रचरण को है ॥॥ यही, १-५४ 
प्रेम-पुज चरपन के काज ब्रजराज कुंशर पिय । 
मंजु कुज में नेकु दुरे भ्रति प्रेम भरे हिय ॥ यही, १-०४ 
महाछुघित को जेस श्रसन सो प्रोति सुनी है । 
ताह तें सतगुनी सहस गुनि फो्ि युनी है ॥ वही, ४-५ 
६. जदपि जगत्त-गुर नागर जसुमति-नंद दुलारे । 
पे गोपिन के प्रेम शक्षप्र अपने मुप्त हारे॥ वही, ४-१५ 
७. भ्रीतम सुचक बाव्द सुनत जब श्रति रत्ति चाई । 
होत सहज सव त्याग नाग जिमि कंचुकि छांडे (१ सि० प०, ३२ 
८. रासपंचाध्यायो, १।६७-१०० झौर सि० प०, १३० 
६. गर्वादिक जे कहे काम के श्रंग श्राहि ते । 
शद्ध प्रेम के अंग नहिल जानहिं प्राकृत जे । सि० प०, ६५ 
१०. द्ह न कहइ अस हां ऐसे । जंसिय चस्तु भकासक तेसे ॥॥ 
ह उपमेजरी, न० ग्र०, पृष्ठ १०३ 
११. जगमय जगमग करे नग, जो जराग् संग हा हैं 
काच करकचन बविचि से, भल्री कहै सहिं कोइ ॥ दोहा, १५ 


विचारक । १११ 


उसी प्रकार बढ़ता है जैसे भ्रग्नि ।* प्रेम एकनिप्ठा में विश्वास करता है--गंधी के सौदे 
की भांति जगह-जगह उसका प्रदर्शन नही हुआ करता । प्रेम की तीब्र अवस्था मे श्रात्म- 
सुधि नही रहती--तन्मयता की यह पूर्णता भूत प्रेत के स्पर्श मे अथवा मदिरापान में 
भी लक्षित नही होती ।' इसीलिए श्रीकृष्ण को प्रेम से प्राप्य माना गया है | प्रेम चर्चा 
का विषय नहीं, अनुभूति का विषय है --इसलिए प्रेम की साधना स्वयं करने से होती 
है । प्रेम की लगन एक वार लगती है झौर जन्म भर उसका प्रभाव रहता है ।' प्रेम के 
बिना इस विश्व में जो कुछ है वह केवल विपय है | उसमे बुरी तरह फंसे हुए व्यक्ति 
का उद्धार सम्भव नहीं ।' हृदय में कपट घारण करने वाले व्यक्ति में प्रेम सम्भव नहीं 
है।' अ्रमरगीत में प्रेम की शुद्धता का प्रतिपादन 'मधुप' के उदाहरण द्वारा प्रस्तुत किया 
गया है । 
फोउ कहे रे मधुप कहा तू रस की जाने । 
चहुत कुसुम पे बेठि सबन श्रापुन रस माने ।। 
प्रेम का यही स्वरूप ननन्‍्ददास को स्वीकार्य है। यह प्रेम विरह से पुष्ट होता 
है । सिद्धान्तपंचाध्यायी मे इसीलिए क्ृष्ण-विरह को "प्रेम उच्छलन” कहा गया है।* 
कही-कहीं तो विरह को मिलन की श्रपेक्षा श्रेष्ठ बताया गया है । 
हीं जानों पिय-मिलन ते, विरह भ्रधिक सुख होय। 
मिलते मिलिये एक सौं, बिछुरं सब ठां होय ।"* 
इस सिद्धान्त को हम सिद्धान्तपंचाध्यायी में चरितार्थ होता हुआ देखते है । 
गोपियाँ कृष्ण-विरह में आ्रात्म-सुधि भूल वावरी-सी घूमती है और कृष्ण का पता पुछती 


१. प्रेम बढ़ावे छिनहि छिन, पूछि पुछि उनहारि । 
ज्यों मथि काढ़ी श्रगनि कन, ऋम क्रम देई पजारि ॥ रुपमंजरी, दोहा, २२८ 
२. प्रेम एक इक चित्त सों, एकहि संग समाय । 
- गंधी कौ साँधोी नहीं जन जन हाथ बिकाय ॥ वही, दोहा, ३२५ 
३. भूत छिये मदिरा पिये, सब काहू सुधि होय । 
प्रेम सुधारस जो पिच, तिहि सुधि रहे न कोय ॥ वही, दोहा, ४२३ 
४. कथनो नाहिन पाइये, पाइये करनी सोय ) 
बातन दीपग' नाँ बरे, बारे दीपग होय ॥ वही, ५३१५ 
५. प्रेम मिट नहि जनम भरि, उत्तम मन की लागि। रसमंजरी, १२६ 
६. प्रेम बिना सब पचि सुये विषय बासना रोग। भ्रमरगीत, १६ 
७. हुदय कपट सों परम प्रेम नाहिन छवि पाव ॥ वही, (०. 
८. वही, ५१ 
€. क्रृष्ण विरह नहिं बिरह-प्रेम-उच्छलन कहावे । ॥ 
निपठ परम सुख-रूप इतर सब दुख बिसराव ॥ सि० प०, ७० 
१०. चही, ४४६ - ' ]॒ हैक 


है । रागपभाध्यागी के द्वितीय सप्याय मे प्ैम के लिए सिख को धायरयर माता पट 
है। रघष्ट है कि मिरह प्रेम गो पृर्णवा के साथन के स्प मे स्वीहस है 2 
ध्रीकृष्ण के इस प्रेम के विकास भे सीन द्भाधों की शर्चा की लाती है 220 
प्रासयित्त भौर व्यह्न | इससे मे आगवित के विमिस्त रथों की धर्चा मश्ििलयूती हैं ॥ं 
शर्ट है। ये प्रासतितर्षा स्थारह प्रकार की 
१. ईधवर के गुण और महा 
में माससित्त 


शपागवित 


जरै 
के 


३. पूजागवित ४, स्मरणासमित 
४५, दास्यागपित ६. संग्यासक्ति 

७. कान्तासकित ८. यात्सत्यासतित 
€. आात्मनिवेदनासयित १०. सस्मयतासकित 


११. परमचिरहासमित 
इस सभी आासकितियों को नन्ददास के काब्य में अलग से दिसाने की वेश 
पाता नही है। भषित की उपर्ुबत अर्चा में प्राय: सभी प्रासबित रूपों का समावेश है 
गया है। वस्तुतः प्रेम-सीवता व्यणित करने वाले ये विभिन्‍न पक्ष हैं । और नन्‍्ददात है 
गोपियाँ 'तो प्रेमध्वजा रस-हूपिणी' है प्रतः उनके प्रेम में क्सी प्रकार से प्रेम का प्रभाव 
लक्षित नही कराया जा सकाता। व्यसन का सुन्दर उदाहरण परीक्षित-प्रसंग में उपलब्ध 
होता है ।' 
नम्ददास की भवित के सम्बन्ध में भ्रव तक जो चर्चा की गई है उससे यह निर्तार्ति 
स्पष्ट है कि नन्‍्ददास की रुचि दास्य, सख्य, वात्सल्य, माधुर्य--इन विभिन्‍न भावों की 
भवित में से माघुयं की ओर विशेष है। इसे ही कान्तामाव की भक्ति कहा गया है! 
रासपंचाध्यायी में इस भाव को स्पष्ट करने के लिए परीक्षित की श्दूप प्रस्तुत की गई 
है । परीक्षित की इस थट्टा के समाधान में शुकदेव कहते है कि भगवान सभी भावों से 
भजनीय है । और इसीलिए गोपियों से 'कमनीय कान्ह' की उपासना की । सिद्धि 
पंचाध्यायी में तो इसे विस्तार से स्पष्ट किया गया है-- है 
जेन केन परकार होइ श्रति कृषण समत सन । 
पनाकर्ण चेंतन्य कछु न चित साधन तन ॥ 
योगी जिंहि श्रष्ठांग साधनाहु साधन ते। 
पाई परस परमातम वहुरि फा वहुरि करत ते ॥ 


ही 





१. सुधि न रही कछु तन सें बन सें बूझति डोले । 
निगम-सार सिद्धांत बचन तें श्रल बल बोले ॥ सि० प०, द्द्ह 
२. नारद भक्ति सूत्र, सूत्र संब्या परे ह 
३ रासपंचाध्याथी, १-६१ 
४, सर्वेभाव भगवान कान्ह जिनके हिंय भाहीं ॥ रासपंचाध्यायो, १-६३ 


विचारक । ११३ 


तंसेहि त्नज की बाम काम रस उत्कट करि के । 
शुद्ध प्रेममय भई लई गिरिधर उर घरि के ॥' 
यही गोपियाँ नन्ददास की भक्ति का आदर्श है। श्रमरगीत मे तो उद्धव द्वारा 
इसी बात को पुप्ट करते हुए कहा गया है कि जो इस प्रकार से सभी मर्यादाओं को 
मिटाकर श्रीकृष्ण की भाराघना करते हैं उन्हें परमानन्ददायी प्रेम की प्राप्ति क्यों न 
हो ।' मघर भाव की इस भवित के दो पक्ष है--स्वकीया और परकीया । नन्ददास के 
काव्य में दोनों की चर्चा की गई है। राधा की सगाई, विवाह ओर स्वाघीन भर्तृका 
की प्रेम-लीलाएँ स्वकीया भाव की यूचक हैं । रूपमजरी विशेष रूप से परकीया भाव के 
लिए लिखी गई है। वैसे गोपियों की मघुर भावना में गृह-सुत-पति आदि के त्याग की 
वात परकीया भाव को लक्षित करानेवाली है| स्वकीया की अपेक्षा परकीया भाव में 
रसाधिक्य को कवि ने स्वयं स्वीकार किया है-- 
रसनि में जो उपपति रस श्राही । रस की श्रवधि कहुत कबि ताही १ 
परकीया का वर्णन रसमंजरी में विभिन्‍न भेदों को स्पष्ट करते हुए भी कवि ने 
किया है। सामान्यतः ननन्‍्ददास के काव्य में स्वकीया और परकीया दोनों को कृष्ण-प्रेम 
में उचित स्वीकार किया गया है। उसके अनुसार कृष्ण-तुष्टि के लिए किए गए कर्म 
व्यभिचार नहीं है अपितु सुख का कारण है। यही श्रादर्श परकीया भाव की स्वीकृति 
का कारण कहा जा सकता है। मधुर उपासना के परकीया भाव का जितना स्पष्ट सम- 
थंन नन्‍्ददास ने किया है, सम्भवत:ः अ्रष्टछाप के किसी अन्य कवि ने नहीं । परकीया 
भाव का वर्णन सूरदास, परमानन्ददास आदि में भी है किन्तु उसे सिद्धान्ततः स्पष्ट 
करना नन्ददास का कार्य है। बहुत सम्भव है कि उनके समय तक गौड़ीय-सम्प्रदाय का 
यह प्रभाव पर्याप्त मात्रा में वल्‍्लभ-सम्प्रदाय में स्वीकृत हो गया हो । ननन्‍्ददास की रच- 
नाञ्रों के विश्लेषण से यह स्पष्ट होता है कि परकीया की ओर उनका भुकाव विशेष 
रहा । रासपंचाध्यायी और सिद्धान्तपचाध्यायी मे गोपियों का अद्धं-रात्री में श्रीकृष्ण से 
वन-प्रदेश में मिलन परकीया का ही. मिलन है । रूपमंजरी के अतिरिक्त भंवरगीत में 
भी गोपियों.का प्रेम परकीया भाव का पोपक है । 
ये सब प्रेमासक्‍त होइ रहों लाज कुल लोपि।* 
पदावली में रूपासक्ति के पदों में इसी भाव का प्रेम लक्षित किया जा सकता 
है। किन्तु गौड़ीय-सम्प्रदायानुयायियों की भाँति राघा को परकीया नही माना गया । 


१, सिद्धान्तपंचाध्यायी, ११०, १११, ११३, ११४, - 
२. जे ऐसी मरजाद सेटी मोहन को ध्यावें। * 
काहे तन परमानन्द पभेस पदवी को पाव ॥ छन्द इ४ढ 
« रुपमंजरी, पंक्ति १५३ 
४. कृष्ण तुष्ट करि कर्म करें जो आन प्रकारा। 
फल बिभचार न होइ होइ सुख परम अ्रपारा ॥ सि०' प०, ३४ 
५. भ्रसरगोत, ६३ 


न 


2१४ । सस्देशा 


बह्लभ-पस्प्रदाय में राशा निदिधव रूप से स्वफ्रीया मै और सस्ददास मे सेसी परसस 
का निर्धाद ध्यामसगाई शादि रचनाग्री द्वारा किया है 

सादमार्म श्रौर रूपसाय---रुपंजरी में मस्ददार ने ईश्वर की आप्स करते के दी 
मार्ग--नाद भौर रूप का उत्तेस किया है ।ये मार्ग कठिन होते हुए भी ब्मृत रद कर 
याने वाले हें । 

जग में नाद प्रमृत मग जंसो । रूप प्रमोफर सारग तेसी । 
गरल प्रमत एहफग फरि रात । भसिन्‍न-भिन्‍न के बिररे चाता ॥ 

नाद-मार्ग से कवि का प्रभिप्राय मुरली ध्यनि श्रवण कर उसी वा अनुसरश करत 
हुए श्रीकृष्ण तक जा पह्ेंचना है । रुपमार्ग में प्रेम श्रीर मिलन का पश्राघार झपासमि्त 
है। श्रीकृष्ण फे रूप का दर्धन प्रयवा श्रवण इस मार्ग के पैंथिक का पराथेय होता है । 
उसी में झसकत प्रेमी सर्वेस्य त्याग कर श्रीकृष्ण से मिलन के लिए प्रयत्नभील ही जाती 
है । मन्ददास ने गोवियों को नाद श्रौर रुप--दोनों मार्गों का श्राश्षय लेकर बढने वाली 
कहा है । रासपंचाध्यायी मे नन्‍्दमार्ग का निर्देश करते हुए कवि ने कहा है कि मुरली 
नाद ब्रह्म की जननी है। अपने स्वर से वह सम्पूर्ण विश्य को सुस्ध कर देती हैं । 
गोपियाँ एस मुरली घ्यनि को सुनकर आगे बढ़ती हूँ । यहां उनका मार्ग मुरली को 
गीत-धुनि' का मार्ग है । किन्तु इस मार्ग पर चलने का अधिकार वेबल गोपियों 
का है। 

नाद श्रमृत को पंथ रंगीलो सछम भारी । 
तिहि ब्रज तिय भले चलों श्रान फोस नहीं अधिकारी ॥ 

गोपियों के श्रधिकार की बात प्रेमन्तीव्रता के श्राधार पर कही गई है। मुरली 
घ्वनि के श्राकर्पण में सन्देह नहीं किया जा सकता । किन्तु यह झाकपण लौकिक नहीं 
है । इसके पीछे 'कृप्ण गहे जिनके मन” वाली वात जुडी हुई है । झ्रतः यह मार्ग साधना 
का ही सूचक है किसी लोकिक श्रभिसार का नहीं । मुरली-स्वर के साथ बहुकर भ्राति* 
वाली सुधा जब कानों मे रस घोल देती है उस समय किसी भी स्त्री का अपने को संयते 
रख सकना कठिन है ।' किन्तु कृष्ण का यह अनुप्रह केवल गोपियों के लिए है सबके 


लिए नही । उन्होंने गोपियो का मन-हरण करने के उदंद्य से ही कल गान किया है । 
ताममाला में सखी यही वात-राघा से कहती है कि कृष्ण वंशी में तुम्हारा नाम ले लेकर 





१. रूपमंजरी, पंवित १८,१९६ 
२. नाद ब्रह्म को जननि मोहिनी सच सुख सागर । रा० प०, ६-४७ 
३. सुनत चलीं ब्रजबध्ू गौत धुनि को सारग गहि । वही, १-४६ 
४. वही, १-१० 
५. त्योँ ही पिय की सुरलीं-जुरली श्रधर-सुधा-रस । 
सुनि निजू धरम न तर्ज तरुनि निभुवन महि को अ्रस ॥ वही, १-८४ 
६. नागर नवल किसोर काह्नू कल-गान कियो श्रस । 
बाम बिलोचन बालन को मन हरन होई जस ७ चही, १-४८ 


है ते 


विचारक । ११४ 


पुकारते हैं ।' सिद्धान्तपंचाध्याथी में मुरली को 'शब्द-ब्रह्म-्मय' कहा गया है ।* नादमार्य 
का ऐसा स्पष्ट कथन केवल श्यामसगाई में उपलब्ध होता है जहाँ मुरली की ध्वनि सुन 
राघा झौर गोपियों के मुग्ध होने की वात कही गई है । वशी-रव का उल्लेख नाममाला 
और रूपमंजरी मे हुआ है । किन्तु यहाँ केवल उल्लेख-मात्र है--उत्तका अनुसरण नही 
है । हपमंजरी मधुर वंधी-रव की वात कहकर रूप की प्रशंसा करती है-- 
तारक रूप प्रनूप रस बौरी हाँ मेरी झ्रालि। 
श्राज तनक सुधि परन दे सर्द कहोंगी फालि ॥* 

यहाँ रूपमंजरी को मत्त वना देने वाला रूप है--वंशी-रव नहीं । रूपासवित 
का प्रसार तो ननन्‍्ददास की प्रायः सभी रचनाओ्रों में है। रासपंचाध्यायी में भी वंशी- 
ध्वनि पर मुग्य हो श्रीकृष्ण-मिलन के लिए जाने वाली गोपियाँ श्रीकृष्ण से कहती है 
कि तुम्हारा यह रुप तो घर्मी-व्यक्तियों के घर्मं को भी मोहित बनाने वाला है ।* ऐसी 
अनेक उक्तियाँ दोनों पंचाध्यायियों में उपलब्ध हो जाती हैं । भ्रवेकार्थ भाषा में श्रीकृष्ण 
के रूप की चर्चा की गई है । रसमंजरी 'नायिका-भेद'-सम्बन्धी रचना होते हुए भी रूप- 
मार्ग की पोपक है । हूप, प्रेम, आतन्द--सभी कुछ श्रीकृष्ण का है ।" अतः रूप पर 
आसक्त हो उनसे प्रेम करना स्वाभाविक है | श्यामप्तगाई में श्रीकृष्ण का रूप ही राधा 
के विह्नल होने का कारण है । भ्रमरगीत में कृष्ण-सन्देश सुनते ही गोपियों को श्रीकृष्ण 
का रूप स्मरण हो आता है ।' रुक्मिणीमंगल में व्यक्त प्रेम तो स्पप्ट ही रूप का परि- 
णाम है। नारद से रुविमणी ने श्रीकृष्ण के गुणों को सुना--साथ ही उनके रूप को 
भी | तभी वह कहती है 

अ्रव विलंब नहि करों, बरों त्रिभुवन-पति सुन्दर । 
नाथ परम सुखधाम, स्थाम सुख भोग पुरंदर ॥" 

रूपासक्ति का उल्लेख पदावली में अनेक प्रकार से हुआ है। स्पष्ट है कि नन्‍्ददास 

ने श्रीकृष्ण-मिलन के दोनों मार्ग--नाद और रूप का उपयोग अपने काव्य में किया 


वे वंची में कहत प्रिय, हे प्राणेशवरि श्राव । नासमाला, २०१ , : 

शब्द-श्रह्म-मय बेनु बजाय सर्व जन मोहे | सि० प०, २६ , 

धूनि सुनि मोही राधिका और न्नजसिगरी नारि। ध्यामसगाई, २१ ; 
: मुरली हाथ सुहाई माई। बिनिहि बजाई राय चुचाई ॥॥ रूपसंजरी, पंक्ति २४४ 

वही, दोहा २४५ 

श्ररु यह तुम्हरी रूप घरमहि मोह | रा० प०, १-८२ 

रूप प्रेम भ्रानन्‍न्द रस, जो कछु जग में झ्राहि। ' 

सौ सब गिरिधर देव कौं, निधघरक बरनों ताहि ॥! रसमंजरी, दोहा, 

८. मोर-चब्ििका धारि, सनटवर-भेष बनाई 

बरसाने के बागहिं, मोहन बैठे जाई ॥ श्यामसयाई, & 
. सुनि मोहन सन्देश रूप सुमिरन छ्वे श्रायो । भ्रमरगीत, ६ 

१०. रुविमणीमंगल, ६२ 


ढक सह हु का यु दु 


११६ । नंन्ददात 


है । दोनों का उद्देश्य एक है--प्रियतम से मधुर-गिलन । अतः साधुर्य भक्ति को ह्मप्ट 
करने में उक्त मार्भों का परिचय सहायक सिद्ध होता है । ' 
नस्ददास के दार्शनिक श्रोर भविति-मावना सम्बन्धी विचारों के परिचय से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि नन्‍्ददाप्त ने श्राचार्य वह्लभ और गुसाई विट्वलनाय के द्वारा प्रति- 
पादित सिद्धान्तों को स्वीकार करके उन्हीं को श्रपनी भाषा में श्रस्तुत किया है । कित्ती 
नवीन सिद्धान्त-प्रतिपादन की ओर उनका लक्ष्य मही था-चे केवल व्याख्याता थे । 
कही-कही उन्होंने श्राचार्य के सिद्धान्त का भाषानुवाद कर दिया है । अग्निविस्फुनिग 
के सदुश्ष जीव धौर ऊर्णनाभि के समान सृष्टि का प्रसार--दोनों उदाहरण आचार्य 
वल्लभ ने अपने ग्रन्यों में दिये हैं। नन्‍्ददास ने उसी का अनुवाद इस प्रकार प्रस्तुत किया 
है-+ 
छिनक में करो, भरी संहरो । ऊरनंनाभि लॉ फिरि विस्तरों । 
तुप्र ते हुम सबउपजत ऐसे । श्रगिनि ते विस्फुलिंग गन जैसे ॥* 
इसी प्रकार रास के प्रसंग में रस के स्वरूप को स्पप्ट करते हुए आचार्य वल्लभ 
मे श्रह्मानन्द की अपेक्षा भजनानन्द की श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया है । उसी भाव को 
सम्मुख रखते हुए ननन्‍्ददास ने कहा है--- 
या करि ब्रह्मानंद सु हुदवो । भजनानंद दिखायो गरुबों !* 
किन्तु उचत उदाहरणों से हमारा उद्देश्य केवल यह स्पस्ट करना है कि नन्‍्ददास 
ने विचारों की श्रभिव्यक्ति में श्राचार्य का अनुस्तरण किया है। यह चात शुद्धादवत, अविक्ृंत 
परिणामवाद और ब्रह्मवाद के सम्बन्ध में कही गई नन्‍्ददास की उक्तियों से पृष्ठ हो 
जाती है। किन्तु इसका यह आशय कंदापि नहीं कि नन्‍्ददास मात्र-अनुवादक थे । 
जो कुछ उन्होंने कहा है वह स्पष्ट रूप से उनके मनन का परिणाम है। नन्‍्ददास को 
विद्वत्ता के बारे मे उनके समकालीन सभी स्रोतों से प्रकाश पड़ता है। श्रतः उन्होंने 
वल्लभाचार्य द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों का विस्तृत अध्ययन क्या होगा, इसमे कोई 
सन्देह नहीं । किन्तु इस अध्ययन से उन्हें एक विशिष्ट दृष्टिकोण श्राप्त हुआ, जिसे 
उन्होंने विभिन्‍न विचारों की व्याख्या मे प्रस्तुत किया है | रासपंचाध्यायी और सिद्धान्ते- 
पंचाध्यायी में व्यक्त विचार कवि के मनन को स्पष्ट करते हैं। घुकदेव का परिवर्तित 
व्यक्तित्व मन्ददास के निजी विचारों का परिणाम है। गरोपियों मे जो रस-लिप्सा पाई 
जाती है, वह भी नन्ददास की मानसिक वृत्ति की श्रोर संकेत करती है। ननन्‍्ददास के 
विचारों का मूल श्राधार हम रस-दश्शन मान सकते है । वस्तुतः इसी के आधार पर 
उन्होने भत्येक सिद्धान्त को कसा है । यही कारण है कि नब्ददास के ब्रह्म-रसमय, प्रेम- 
मय श्रीकृष्ण है ओर भक्त परम रसिक हैं ! जगत्‌ की उन्हीं वस्तुओं को उनके काव्य 
मे स्थात प्राप्त हुआ्ना है, जो रस की पोषक हैं । भ्रपनी बात को स्पष्ट करने के लिए 
कवि ने रसपरक उदाहरण प्रस्तुत किये है । 


१. स० ग्र०, भाषा दह्ममस्कन्घ, पृष्ठ १६७ 
२. चही, पृष्ठ २१७ 


विचारक । ११७ 


हरि जस रस जिहि कवित मईहं, सुने कवन फल ताहि । 
सठ फठपूतरि संग घुरि, सोए फौ सुख श्राहि ॥' 
परकीया भाव अ्रथवा उपपति रस की श्रेष्ठता का प्रतिपादन इसी अ्रघार पर 
हुआ है । कवि के मन में व्यभिचार वाली वात अवश्य उठी थी किन्तु उन्हें उन सभी 
कार्यो मे कोई दोप दिखाई नही देता जो श्रीक्ृप्ण-प्रेम के पोपक है, जिनसे रस की प्राप्ति 
होती है । इस ग्राशय को रासपंचाध्यायी के अनेक स्थलों पर विभिन्‍न रूप में स्पप्ट 
किया गया है। यह रस-दर्शन नन्‍्ददास की विचारधारा की मौलिकता है| वे सौन्दर्य 
और यौवन के कवि है--अतः मधुर रस की स्वीकृति उनके स्वभाव और वृत्ति के सर्वथा 
अनुकूल है। यद्यपि राधा को उन्होंने स्वकीया रूप में प्रस्तुत किया है किन्तु उसके प्रेम 
वर्णन में परकीया की-सी तीब्नता लक्षित होती है | विरहमंजरी में उसके तीक्न प्रेम की 
चर्चा कवि ने बहत सुन्दर ढंग से की है । राधा प्रियतम के अड्ू में शोभा पा रही है 
कि अचानक विहार के इन क्षणो में उसे यह सम्श्रम हो जाता है कि प्रियतम मेरे पास 
नही हैं। यही विचार उसे व्याकुल बना देता है श्रौर वह अपनी सुध-बुध खो बैठती है। 
भूत छिये, मदिरा पिए सब काहू सुधि होय । 
प्रेम-सुध-रस जो पिए, तिहि सुधा रहे न कोय ॥* 
प्रेम की यह तीव्रता राघा के पूर्वराग, मिलन भ्रौर मान - तीनो मे लक्षित होती 
है । रक्मिणी में यद्यपि परकीया भाव स्वीकार नही क्रिया जा सकता, किन्तु पूर्वराग के 
समय उसका आ॥रादर्श वही गोपियाँ हैं, जिन्होंने श्रीकृष्ण-प्रेम में प्रपने पति का त्याग कर 
दिया और अन्य भी जितनी मर्यादाएँ उनके मार्ग में बाघक सिद्ध हुई, उन सभी को उन्हों- 
ने लात मार दी। यही गोपियाँ नन्‍्ददास की भक्ति का आदर्श है--क्योंकि इन्ही की 
भावना का अनुसरण करते हुए वे रासलीला में प्रवेश की अपनी कामना पूर्ण कर सकती 
है । स्पष्ट है कि ननन्‍्ददास के विचार और भक्ति-भाव--सभी मधुर रस से श्रोतप्रोत है । 
रूपमंजरी का मगलाचरण विचारों को रसमय बनाने की प्रक्रिया का स्पष्ट उदाहरण है--- 
प्रथमहि प्रनऊ प्रेममय, परम जोति जो प्राहि । 
रूपऊ पावन रूपनिधि, नित्य कहत कवि ताहि॥* 
इस प्रकार ननन्‍्ददास के दो रूप सम्मुख झाते हैं--(१)' विचारों के व्याख्याता 
श्रौर (२) विचारों को रसमय बनाकर प्रस्तुत करनेवाले । इन दोनों रूपों की जितनी 
स्पष्ट अभिव्यक्ति भ्रमरगीत में हुई है, उतनी सम्भवतः श्रन्य किसी ग्रंय मे नही हुई । 
गोपी-उद्धव संवाद उनका व्याख्याता रूप प्रस्तुत करता है और शेप काव्य उनकी मधुर 
रस की भावनां वाला रूप प्रस्तुत करता है। उद्धव का ज्ञानी से प्रेमी में बदल जाना 
नन्‍्ददास के दूसरे रूप की सफलता का उद्घोप करता है। यही रूप ननन्‍्ददास के व्यक्तित्व 


का विशिष्ट रूप है । 





१. रूपमंजरी दोहा, ३५ 
२ विरहमंजरी, दोहा, १० 
३. रूपमंजरी, मद्भलाचरण 


रसिक 


मन्‍्ददास की रचनाओं मे जिस भाव की अभिव्यक्तित हुई है, उसका सम्बन्ध 
श्रीकृष्ण-रति से है। यद्यपि सामान्य पाठक के लिए यह लौकिक श्रद्धार से भिन्‍तर नहीं 
है किन्तु कवि के विचारों का झ्रादर करते हुए हम इसे लौकिक सइद्भधार से पृथर्‌ रखना 
ही उचित समभेंगे । उसने स्वयं अपने सभी भाव श्रीकृष्ण को समर्पित्त किये है। उसी 
कया श्रोकष्ण यश-गाथा से भिन्‍न नहीं है। श्रीकप्ण-यद्य रहित काव्य को उसने कार्य 
नहीं माना--वह केवल एक भीतिचित्न है । नन्‍्ददास के विचार में ऐसे वगब्य को पढें- 
कर किसी प्रकार के श्रानन्द की उपलब्धि सम्भव नही है । 
ठुव जस रस जिहि कविन होई । भीति-चित्र सम चित्र है सोई । 
हरि जस रस जिहि कचित नहीं, सुने फवन फल ताहि । 
सठ कठपूतरि संग घुरि, सोए कौ सुल्र श्याहि ॥ 
ननन्‍्ददास की इस प्रकार की उवितयों से दो बातें स्पप्ट होती हैं-- (१) ननन्‍्दंदार 
मूलतः: भक्त थे और (२) उनकी भक्ति भाव की अभिव्यक्ति का ढंग अत्यधिक सरस 
था । इसीलिए उनमें भक्ति ओर कवित्व दोनों का अपूर्व समन्वय है । यहें बात उनके 
कलाकार रूप के देखने से और भी,अधिक स्पष्ट हो जायेगी । 
नन्‍्ददास ने कृष्ण-रति का जो वर्णन किया है, वहु लौकिक रति से भिन्‍ने नही 
है। संयोग और वियोग का प्रायः दही रूप यहाँ भी उपलब्ध होता है जो आंगार-र्स 
के प्रन्थों का विषय है । किन्तु भक्ति-भावापन्त होने के कारण मन्ददास उसे मधुर रसे 
के रूप में ही प्रहण करते है। 'मधुर रस! शब्द का प्रयोग स्पष्ट रूप में नन्‍्ददास 
ने कहीं नहीं किया है । उन्होने उसके समानवाची शब्द 'उज्ज्वलरस' का प्रयोग किया 
है । वस्तुत: जीव गोस्वामी ने मधुर रस” के लिए “उज्ज्वलनीलमणि' की टीका में 
“उज्ज्वल रस शब्द का भी, प्रयोग किया है ।' अ्रतः उन्ही के अनकरण पर नन्ददास 


द्वारा इस शब्द का प्रयोग समीचीन है । रासपंचाध्यायी मे गोपी-कृष्ण-विलास-वर्णन के 
बाद वे कहते हैं-- 


3 2 टन पिन 
१. खूपर्सजरी, पंकित र४-३४ 
| उज्ज्वलनीलमणि, प्रथम इलोक 


रसिक । ११६ 


पह उज्जल रस-माल फोटि जतनन के पोह़ी 
सावधान हूँ पहिरो यहि तोरो जिनि कोई ॥' 
यह उज्ज्वल रत्त-माल' श्रीकृष्ण और गोपियों के विहार-वर्णन से भिन्‍ने नहीं 
है, वयोकि विहार ग्रारम्भ से पूर्व नन्ददास ने इस शब्द का प्रयोग उस समय किया है 
जब श्रीकृष्ण गोषियों को मुरली-ध्वनि द्वारा बुलाकर वापस लौट जाने के लिए कहते 
है । तात्पय यह कि नन्ददास श्रीकृष्ण-रति से प्राप्त रस के सम्बन्ध में बहुत स्पष्ट है। 
उन्होंने लौकिक शज्भार से इसकी श्रेप्ठता का संकेत 'कठपूतरि संग घुरि' वाले दोहे में 
किया है। इसके श्रतिरिक्त अपने काव्य-नायक श्रीकृष्ण को संसार में प्राप्त होने वाले 
रस का मूल कारण और जगत्‌ का आधार स्वीकार करना भी इसी श्रेष्ठता का सूचक है । 
नसो नमो झानंदघन सुंदर नंद-फुमार । 
रस-भय, रस-कारन, रसिक, जग जाके श्राघार ॥ 
है जो फछू रस इहि संसार। ताकहें प्रभु तुब ही श्राधार॥' 
श्रीकृष्ण-रति सम्बन्धी अपने इस श्राणय को पूर्णतया स्पष्ट कर देने के बाद 
कवि मधुर-रस की लीलाग्रों के वर्णन मे प्रवृत्त हुआ है। इस लीला-वर्णन के अ्रनेक स्थल 
स्थूल श्द्भार का परिचय देते हैं किन्तु कवि के लिए इस प्रकार के वर्णन में किसी 
प्रकार का रहस्य नही है । वह उसकी भक्ति-साधना का अ्द्ध है, इसीलिए उसके वर्णन 
में उसे कोई संकोच नही ।* 
ननन्‍्ददास के काव्य-सम्बन्धी दुष्टिकोण के बारे में ऊपर जो कुछ कहा गया है 
उसका सारांश यह है कि वे भक्त. के रूप मे ही काव्य-रचना में प्रवृत्त हुए वथे । 
डॉ० हजारीप्रसाद ट्विवेदी को यह उक्त इस बात की पोषक है--''सूरदास या ननन्‍्ददास 
कविता नहीं करते थे, भजन गाते थे ।. वे साहित्य की सृष्टि करने के उद्देश्य से नही 
गाते थे; गांते थे साधना के लिये ।/“ पर उनकी भक्ति-भावना ने उत्कृष्ट साहित्य को 
जन्म दिया है । उसका कारण यही है कि उन्होंने भक्ति-भाव की व्यंजना की है, उसका 
प्रतिपादन नही किया और भावाभिव्यंजक कृति काव्य ही मानी जायेगी । 
भविति का मूल आधार है प्रेम । नन्‍्ददास के काव्य में इसी प्रेम-तत्त्व की व्यंजना 
हुई है । सम्पूर्ण काव्य प्रेम से अनुप्राणित है। नन्ददास ने प्रेम का जो स्वरूप स्वीकार 
किया है उसका सम्बन्ध यौवन झौर सौन्दर्य से है। सम्भवतः ये दोनों तत्त्व उनकी 
प्रवृत्ति का अभिन्‍न अंग बन गए थे । जन-श्रुति है कि वे जीवन में सौन्दर्य का अनुगमन 


१. रासपंचाध्यायी, ५-४० 

२. उज्ज्वल रस फो यह सुभाव बाँकी छबि छावे। 
बंक चहनि पुनि कहनि बंक श्रति रसहि बढ़ावे ॥ रा० प०, १-७१ 

३. रसमंजरी, प्रथम दो पंक्तियाँ 3 

४. बिलसत बिबिध घिलास ,हास दीबी कुच परसत । है 
सरसत प्रेम श्रनेंग रेंग नव घन ज्यौ- बरसत || रा० १०, १-६६ 

प्र. सर साहित्य, पृष्ठ १२६ ््््््ि 


६३० । मदर 


अर 
रा 


फरो रहे । रवय ख्रीमाघ्ी ते उर्दे आंदर्यशाशध्यशी भक्ति के रूह में दर्भव वह 
उलार्थ विया । भोर जिस साधना मे ये रस हुए, छग्मे सौखयसय का ही प्रमाग घा। 5 हे 
प्रकार उनके इष्ट शाधा-शुष्य सिश्य कियीर। सायद-पुर्ति पर प्रेम रंगे में हो | 
उसी की मधु र्लीतापों गे शदम और गाग उनकी भगगन्‍वद्रि है । 
शरंग-रंगीसी-राधि का, श्य-रंगोवि. पोष । 
हृहि रंग-नीने नित बसों संददास' थे हॉय ॥ 

धौर भी प्रगेझ ग्यमों पर सरददास में प्रवते इध्ट के रगरगशाप मी ससे 
है। इसोलिए हमने मन की प्रपेक्षा उसे रसिक खटानों संधि उपयगा सम 
मापुर्य भगित के सेत्र में यह शब्द मबीन सही है । शपर्य सरददाम से क्रीए्य के किए 
'रसिक शब्द का प्रयोग किया है। इस शब्द फाो सामाख्य पद है ग्रेमी। हित रथ 
साधना के उपासफ के सिर इस दाधद के प्रयोग की परम्परा सस्देदास मे समय में बंदी 
प्रभलित थी । ऐसे प्रभेक उदाउरुण हैं जहाँ मधरोवासना मे लीन साथक मे लिए रमिर 
घब्द का प्रयोग क्रिया गया बत गंसि ब्यास, धवदास, भंगवत ? मिफन्नईं 
सभी ने रसिठ् शब्द को इस विधिद्ध उपासना के उपासक के लिए उपयुक्त सात है। 
भक्ति की बात को सद्रि छोड दिया जाय तो भी उनकी उत्वित्यों में नस्ददास वी भी 
रुप सामने प्राता है बह रसिक का है। प्रेम सम्बन्धी ग्रमेफ मासिक उवितयों उर्तीः 
काव्य में भरी पट़ी ह ।" यहां तक कि काव्य-रचना सम्बन्धी उक्तियों को स्पष्ट करने है 
उन्होंने जो उदाहरण प्रस्तुत किये है, वे भी उनके मसूर प्रेम के पर्चियक है-ह* 

रस बिहोन में भच्छर सुनहों । ते श्रच्छर फिरि निज सिर घुनहीं ॥ 

बाला-ह्मित कठाच्छ प्ररू लाजा । अंधरे घालम कं किहि काजा ॥ 

ज्यों तिय सुरत समय सिंतकारा । निफल जाहि जो बधिर भतारा ॥ 

कवि-प्रच्छर श्र तण्नि-फटाच्छ । ए दोहु सुलय लगे जिय श्राछ्ठे ॥' 


:, 


क्र 
॥ 


5 | 
 अका ३ 
न्न्क 


ब्ज्चु 


पदावली, १८४ 
२. रफिक प्रनन्‍्य हमारो जाति। कुलदेयी राधा, बरसानो खेरो, त्रजवासिन सों पाँति । 
व्यास-वाणी, पूर्वार्द, पृष्ठ ७६ 


नी 
हर 


३. रे मन प्रस सब छाँड़ि के, जो श्रटर्क इकठौर । 
चुन्दावन घन कुंज में, जहाँ रसिक सिरमौर ॥ मनशिक्षा लीला, पृष्ठ र 
४. हैं हम रसिक भनन्य प्रिया पिय कुंज महल के यासी। 
नई नई केलि बिलोकें क्षण क्षण रति विपरीत उपासो ॥ 
भेगवत रप्तिक की वाणी, पृष्ठ ५* 
धर, गड़यो जु सन विय प्रेम रस क्यों हू निकस्यों जाए । 
कुजर ज्यों चहले पर॒ुयो छिन छिन श्रधिक समाय ॥ २५१४ | 
कहो चह॒ति पूनि नहिं कहति, रहति डरपि इहि भाय | 
मोहन मूरति हीय तें, कहति निकसि जिनि जाय ॥ २२३ ॥ रूपमंजरी 
६. वही, पंबित २७-३० 


रसिक । १२६ 


कवि का यह रस-सम्बन्धी दृष्टिकोण उनकी रचना में सर्वत्र व्याप्त है । अतः 
नन्‍्ददास के काव्य का भाव-पक्ष उनके रसिक रूप का ही प्रकाशन है। उनकी प्रेम-तत्त्व 
की व्यंजगा एक ओर उनकी मधुर उपासना की और दूसरी भरोर प्रेम-लीलाशों के 
माध्यम से व्यवत श्रीकृप्ण-रति की सूचक है। उनकी मधुर उपासना और धीक्ृप्ण- 
रति भाव तीव्रता की सहायिका है । यही कारण है कि नन्ददास के काव्य में भाव की 
सरसता सर्वत्र व्याप्त है । इस सरसता के कारण ही वे सच्चे श्र्थों मे रसिक है। उनकी 
रचनाओं का भावात्मक-परिचय इस तथ्य को समझने में सहायक होगा ! 

कृष्ण भक्त कवियों ने बाल्यकाल श्रौर यौवन-क्राल की लीलाशों में जितनी 
सरसता पाई है, उतनी अन्य किसी काल की लीला में नहीं। इसीलिए सूरदास, परमा- 
नन्‍्ददास श्रादि नन्ददास के समकालीन सभी कृष्ण भक्तों ने इन दोनों--बाल्य और 
यौवन काल की लीलाझ्रों के गान को अपने काव्य का लक्ष्य स्वीकार क्रिया है। नन्‍्ददास 
के काव्य में उक्त दोनों काल की लीलाओं को प्रधान स्थान प्राप्त हुम्ना है। पर अनेका र्थ- 
भाषा में वैराग्य-सम्बन्धी स्फूट विचार भी प्राप्त हो जाते है। इस प्रकार ननन्‍्ददास के 
काव्य में भाव-व्यंजना के तीन क्षेत्र है--वात्सल्य, मधुर-प्रेम भ्ौर वैराग्य । श्रागे हम 
इन्ही तीन के आधार पर ननन्‍्ददास की भाव-व्यंजना का परिचय प्राप्त करेंगे । 


बाल्यावस्था या वत्सल रत्ति 


श्रीकृष्ण की वाल-कीड़ाझ्रों का वर्णन केवल पदावली में प्राप्त होता है किन्तु 
मातृहदय की वात्सल्यपूर्ण उक्तियाँ रूपमंजरी, इ्यामसगाई और भाषा दशमस्कन्ध में 
भी मिल जाती हैं । यद्यपि नन्‍्ददास के काव्य में वात्सल्य भाव का उतना विशद विस्तार 
नही है, जितना कि सूरदास के काव्य में उपलब्ध होता है, किन्तु थोड़े से पदों में नन्‍्ददास 
की सुक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति का अच्छा परिचय प्राप्त हो जाता है। प्रातःकाल के समय 
यशोदा अपने लाल को जगाती है। मधुर वाणी, खाद्य-सामग्री का प्रलोभन--आदि 
समयोचित सभी उपाय माता प्रयोग में लाती है। और श्रीकृष्ण के उठने पर उसका 
हपित होना स्वाभाविक है । 
जगावति भ्रपने सुत को रानी । 
उठी मेरे लाल, मनोहर सुदर कहि कहि मधुरी बानी ॥ 
माखन, सिश्नी श्रौर मिठाई दूध मलाई आनी। 
छगन मगन तुम करहु कलेऊ मेरे सब सुख दाती ॥। 
जननि-वचन सुनि तुरत उठे हरि कहत बात तुतरानी । 
'नंददास' प्रभु मैं, बलिहारी जयुमति सन हरषानी ॥* 
इस पद में माता की आद्ावपूर्ण अवस्था का परिचय कवि ने कराया है । 
उसका “मधुरी बानी बोलना'--मानसिक आह्वलाद का सूचक है। पुत्र सम्बन्धित प्रत्येक 
क्रिया उसके. लिए हर्ष का कारण है, वर्योकि कृष्ण उसके लिए 'सब सुख दानी' हैं । और 
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जब उठकर वे तुम रागी' बानी में खोलने हैं तो माला को सब ठुछ कद हक पा |; 
पाण-दायों का प्रतोभन बालकों को बटुस समय तक ध्ाकवित नहीं के न 
समयानुसार उसके लिए झ्न्य तर्य भ्रधिक आवर्षक बनते जाते है | बालक दा 
प्रन्त:प्रकृति को कवि में पहचाना है। दसलिए माता जागरण मे पन्‍्य के मे & है 
के सौस्दर्य का वर्णन करने के सावन्याथ सा खास-यातों के उम्सम्बल वस्त धर 
द्वार पर आने की बात कहती 
चिरया-नुह॒चांनी, सुन घकई फो बानी, कहत-जसोवा-रानी जागो मेरे लाती । 
रवि की दिरन जानी, फुम॒मी, सकुचानी, पमल विफसे दधि सवत बाली । । 
सूबल, श्रीदाम, तोक उज्जल-बसन पहिर, द्वार ठाई टेरत ६ गुपाला । 
'नंददास' वलिहारी उठो, व ठो गिरिधारी, सब मुख देसन थहँ सोघन वित्ताली ॥ कक 
बाल स्वभाव का ऐसा ही चित्रण कवि ने सेसने के लिए जाते हुए 0 
मलिन रुप को देराकर किया है। माता चाहती है कि अन्य बालकों के समान ऐअ 
सुयरे बनकर जायें किन्तु उनमें सेलने की उतावली है, उसके कारण वे नह री रा के 
जाते हैं ।' गोचारण शोर गो-दोहन ऐसे अन्य प्रसंग हैं, जिनमें बालक की में ह 
भ्रवस्था का परिचय मिलता है । बसतुसः एस अवस्था सें रपर्या' बालकों को वहूँए हे 
करने के लिए प्रेरित करती है । श्रीकृष्ण के धन्य साथी जिस कार्य को करते र्ते है ते 
स्वयं उसे क्यों न करें | भौर उसके लिए वे अनेक प्रकार से वालोचित 'हठ की ५७०५ 
करते हैं । 
मेरी दाई के ढोदा सब छोटे, तेक सीखे रो करत बन-धया; 
'ंददास!' प्रभु हँसत, लोठत श्र भरत नेनि-जल जसुमति लेत बर्लेया। व 
यहाँ 'गिडगिट्टाना', भूमि पर लेटना' और “ाँबधों में अ्रश्नु भर लावा ल्लेल 
क्रियाएँ माता को प्रभावित करने की सामान्य वालकोचित चेप्टाएँ हैं, जिनका हें 
कवि को सूक्ष्म पर्यवेक्षण शवित का परिचायक है । क्क 
भाव-पक्ष को अपेक्षा विभाव-पक्ष का विस्तार कहीं अधिक हैं । श्रीकृष्य 
वाल-सीन्दर्य को देखकर गोपियों का वार-बार उप्ते देखते रह जाना कृष्ण 3 
सौन्दर्य का ब्यंजक है । रवय माता-यशोदा कई बार उनके सौन्दर्य के वादे में आशंकित 
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संग के लरिका सब बनिनठनि आए, 

यों कहिई फैसी हैं तब भाई रे। 

जसुदा गहंति घाइ चेयाँ, मोहन फरत, 

हहैयाँ नहैयाँ सलंददास' वलि जाइ रे ॥ वही, पदावली श्द् 
३. वही, पदावली ३६ 
४. 'संददास के प्रभु नदन्‍्मंदन 

कंवर मिरखि नागरि देह, गेह भूले । चही, पदावली ३४ 


रसिक । १२३ 


हो उठती है--कही नज़र न लग जाये ।' इस प्रकार की आशड्ूा' माता के लिए 
स्वाभाविक है और फिर यशोदा की तो एक यही निधि है। इस श्राशझ्भा का भ्रधिक 
विशद रूप श्रीकृष्ण की उन लीलाश़ों में मिलता है जहाँ वे असुरों का नाश करते हैं । 
पूतना, तृणावर्त, कालिय-दमन आदि के प्रसंगो में मातृ-हृदय का यह भाव बहुत उभर- 
कर श्राया है । तृणावत्ते श्रीकृष्ण को आकाश्ञ में उड़ाकर ले जाता है। उस समय पुत्र 
के श्रनिप्ट की आशज्भा से भरी यश्योदा की स्थिति को कवि ने इन शब्दों में स्पष्ट 
किया है-- 
- परी धरनि घुकि यों विललाइ। ज्यों मृतवच्छ गाइ डिडियाइ ।* 

बहुत ही हृदयस्पर्शी स्थिति है। प्रायः ऐसा ही दृश्य कालिय-दमन,' 'श्याम- 
सगाई” मे राघा के मूच्छित होने परों भौर 'रूपमंजरी' में रूपमंजरी के संज्ञाहीन होने 
पर प्रस्तुत हुआ है ।' ग्रापत्ति के टल जाने पर मातृ-हृदय की 'चिन्ता', 'मंगल-कामना 

परिणत हो जाती है | पुत्र को छाती से लगाकर वह श्रनिष्ट-निवारण के लिए अनेक 

सगन मनाती है । 

वात्सल्य भाव का वियोग-पक्ष नन्‍्ददास के काव्य में नहीं है। हृदय की पीड़ा 
का जो रूप आपत्ति एवं अ्रनिष्ठ के क्षणों मे लक्षित होता है उसी के आधार पर विरह- 
वेदना का कुछ श्राभास पाया जा सकता है । नन्‍्ददास ने वियोग-पक्ष केवल मघुर-भाव में 
ही प्रस्तुत किया है । भ्रमरगीत में गोपियों का विरह-तर्णन है । वहाँ नन्‍्द-यश्योदा की 
चर्चा ही नहीं है । 


मधुर-प्रेम 

मधुर-प्रेम की व्यंजना नन्‍ददास की प्रायः सभी काव्य-रचनाश्रों में हुई है। इनमें 
से कुछ में पूर्वानुराग, मिलन और वियोग--मघुर-प्रेम के इन सभी पक्षों का वर्णन है 
झौर कुछ में मिलन और वियोग का तथा अन्य मे केवल वियोग का वर्णन है। मधुर- 
प्रेम का पूर्ण-परिचय प्राप्त करने के लिए हम तीनों पक्षों में व्यंजित भावनाओं पर 
क्रमश: प्रकाश डालेंगे । 

पूर्वानुराग--पूर्वानुराग का परिचय हमे 'श्यामसगाई', “रुक्मिणीमंगल' और 


१. “नंददास' नंद-रानी छवि निरखि वारि पीवत पानी, काहू जिन दीठि लागे ॥ 
वही, पदावली ३७ 
न० ग्र०, भाषा दशमस्कन्‍्ध, पृष्ठ २११ 
जसुमति उस्गि उसगि दह परे । छन छन संकर्षन सुज घरे ॥ वही, २४३ 
नाग डसी मेथा सुनत, गिरी घरनि सुरझाइ । स्पास-सगाई, १४ न 
बात सुनत जननी उठ धाई । बाछी पर जस प्राछी गाई । रूपमंजरी, पंक्ति ४२४ 


ब्जरानी अनेक धन वारति । पुनि पुनि राई लोन उतारति ॥ 
. न० ग्र०, भाषा-दशमस्कन्ध, पृष्ठ २०८ 


दी रट लए पु पूछ 


श्श्ट । नाददाप 


'पदावली' में प्राप्त होता है। 'दयामसगाई' में श्रीकृष्ण के प्रथम-दर्थन से यह ९८2४६ 
आरम्भ हुआ है | श्रीकृष्ण के दर्शन से राघा को झौर राधा के दर्शन से श्रीकृष्ण को 
हुए! प्राप्त होता है। कवि ने उसको व्यंजना--मनहिं फुले फिर “इस वाक्य दाम 
की है। यहां तक अनुराग उनय-पक्षीय है । करिल्तु उसके बाद अनुरायजनित-व्यवा का 
भ्रनुभव कैबल राधा को होता है | श्रीकृष्ण के वहाँ से जाते ही राधा की स्थिति स्सियों 
के लिए चिन्ताजनक हो जाती है । जिसके मन का मोहन ने हरण कर लिया है 3 
राधा में 'जड़ता', 'विपाद', 'उनन्‍्माद', 'आवेग' श्रादि भावों को सहज ही लक्षित कियीं 
जा सकता है। 

मन हरि लोनों स्थाम, परी राधे सुरशाई; 

भई सिथिल सब देह, बात फछु फही न जाई। 

दौरि सखी ! फुंजन चलों, नेननि डारति नीर; 

श्री बीर ! फछु जतनि करि, हिरदे धरति न घीर ॥। 


बड़ी बेर बीती जयबे, तब सुधि श्राई नेंकु: 
स्पाम स्थास रठिये लगी, एकुहि बेर जु द्हैकूं । 
--बंदति ज्यों बाबरी ॥' 
राघा की श्रवस्था से व्यधित-चित्त माता कीतिकुमारी कुछ उपाय करने की बात 
कहती है । परिणामतः योजनानुत्तार सख्ियाँ श्रीकृष्ण के पास दौड़ती ह--यहाँ कवि नें 
आविय' की व्यंजना की है ।' यही अवस्था राधा की माता में श्रीकृष्ण के मूच्छा-मनिंवा- 
रण के लिए भ्राने पर लक्षित होती है । श्रीकृष्ण के वचनों को सुनकर राधा जब पार 
खोलती है उस समय “हर्प' और 'अवहित्या' भाव की व्यंजना बहुत ही कुशलताएँवर्कि 
कवि ने को है । 
सुनति वचन तत्काल, लड़ेति नैनि उधारे; 
निरखति हो घनस्थाम, बदन सें फेस संवारे। 
सब भ्रपने ढिग निरस्त के पुनि निरखी ढिय माह; 
अंचरा डारभो बदन पे सधुर-मघुर सूसिकाइ। 
ह सकुच मन सें बढ़ी !!" -- 
रक्मिणीमंगल' मे अनुराग रूप-दह्शंत से है या गुण-क्रवण से, यह बाते स्पष्ट 
22 3 8 
इयाम-सगाई, छत्द € 
इयास-सगाई।, छन्‍्द १०-११ 
३. एकु चली, है चार चलीं; गोकुल में आ्राई; 
जूसमति बैठी जहाँ, चठि तहें बात चलाई । वही, १७ 
हट की रामी उठि दौरि, पौरि तें मोहन ल्पाई; 
सघासन बैठाद, हप्थ गहि कुँवरि दिखाई । वही, २५ 


प्र वही, २६ 


4 ला 


रसिक । १२५ 


नहीं हो पाती । बस्तुतः दर्शन की ओर कही भी कोई संकेत रुक्मिणीमंगल में नहीं हुमा 
है । अ्रतः गुण-धवणजनित अनुराग ही यहाँ माना जायेगा ।' श्रीकृष्ण के प्रति रुक्मिणी 
के मन में जो अनुराग है उसकी व्यंजना कवि ने विविध भावों के माध्यम से की है । 
शिशुपाल से विवाह की वात्त सुनते ही वह 'जड़ता' की स्थिति में झा जाती है । उसका 
मुख-कमल मुरभा जाता है मानो उसका आधार ही छिन्त हो गया हो । उसके अश्ुपूरित 
नेत्र, सिःशवास, उदास मुख 'विपाद” और “चिन्ता' को व्यक्त करते है ।' स्व॒रभद्भ, कम्प, 
स्वेद, वेव्यं झ्रादि उसके सानसिक 'आवेग' और 'जड़ता' को पृचित करते है । 
दुरी रहृति क्यों प्रिय-रति प्रकटहि देत दिखाई । 
पुलक श्रंग, घुर भंग, स्वेद कब जड़ताई ॥ 
उर थर धर श्रतिकंपत जपत जब कुंवर फन्‍्हाई । 
कवहूँ टकी लगि जाइ, फवहूँ श्रावत मुण्झाई ॥॥ 
हूँ गयो कछु विवरन-तन, छाजत यौं छवि-छाई॥* 
इस प्रकार की अवस्था में भी वह धैर्य घारण करतो है ।* उसे ग्रोषियों के पूर्ण 
समर्पण का स्मरण हो झाता है झौर वह सर्वेस्व त्याग कर श्रीकृष्ण का अनुसरण करने 
के लिए प्रयत्तशील हो जाती है । हरण से पूर्व कृष्णदर्शन के समय रुक्मिणो की अवस्था 
में आवेग', 'हर्प! और 'जडता' का अपूर्व सम्मिश्रण है ।' दूसरी ओर रुक्मिणी का पत्र 
पढ़कर श्रीकृष्ण श्रानन्दमग्न हो जाते हैं और उन्हें परमशान्ति प्राप्त होती है ।/ उनके 
अश्चुओं का प्रवाह बह चलता है । पत्र से रुक्मिणी की 'विनयज्ञीलता', दुःख", 'दास्य- 
भाव', प्रीति', अधीरता', दृढ़-निश्चय' आदि की अवस्था" का ज्ञान प्राप्त कर श्रीकृष्ण 





, १. जव ते तुम्हारे गुनगन मुनि जन नारद गाये। 
तब ते श्रौरुन भागे अ्रप्ुत श्रधिक सुहाये ॥ रुक्मिणीमंगल, ६० 
२. सिसुपालहि कों देत, रुक्मिनी बात सुनी जब । 
चित्र लिखी सी रही, दई यह कहा भई अव ॥ वही, ३ 
३. भरी बदन कछु सलिन, नलिन जनु गलित नाल ते । 
भरि आए जल नंन, प्रेम रस ऐन सुहाये॥ वही, ४-५ 
डे. वही, १९-१४ 
५. इृहि विधि घरि सन धोर घोर श्रंसुवन सिराय के । वही, २४ 
६. श्ररबराह मुरझाय कछू ना बसाय तिया पे । 
पंख नाहि तन बने, नतर उड़ि जाय पिया पें। वही, ११६ 
७. परम प्रेम रस साँचे भ्रच्छर परत न बांचे । 
श्री हरि हियो सिरावत लाचत लै-ले छाती ॥ रुफ्मिणीमंगल, ५३-५४ 
८. रुविमनि अंसुवन भोनी पुनि हरि श्रेंस॒वत भीनी । वही ५५ 
६, नृप विदर्भ की कन्या रुक्मिनो, श्रनुचरि गनिये । 
ताकों प्रथम प्रवाम बाँचि पुनि बिनती सुतिये ॥ श्८ 
मग्त होत दुःख जलनिधि भें, उघरो कर घरिक । ५६ 


१२६ । गसद दस 


को हे द्ोता है शोर से धागेग -पुयत को मुष्डिसपुर की और प्रधान करती है। थे रा 
उननवी प्रतीक्षा में चिस्ता', 'औतयुग॒य, यभीरता' घादि उश्चाप्रों से गज; । हे 
समय भ्रचानक शगुम देशकर उसकी चिन्ता! हुए होने लगती है और 'हप की ९ 
बढ़ता है किन्तु द्विज को सम्मुस देख यह ब्रा्शंका से भर उठती है । भर एंव ४8 
फे प्रायमन का निष्मय हो जाता है तो यह ब्रानस्द-मस्त हो शावी है पर इस अवस्था म 
भो यह 'यिनय' को नहीं भुलती ।" हज 
पदावली/ में रपासबित के पदों की प्रभानता से यह रपप्ड हो णाता है कि ८ 

प्रमुराग का कारण सीन्‍्दर्य-दर्णन है । बरतुततः रप-दर्भन और गोपियों के मन में रस 
प्रत्ति श्रासबित का भाव बाल-फ्रीड्टा फे पदों में ही सक्षित होगे लगता है । घर कक 
का जैस्ता स्वाभाविक विवास दिसाया है बैसा नन्‍्ददास में नहीं है। बस्तुतः प्रेम 2 
हुआ--यह बताने की श्रपेश्षा कवि ने अनुराग हो जाने के परिणाम की शोर विशेय ध्या 
दिया है। श्रीकृष्ण के रूप पर ध्रासकत गोपी की प्रभिलापा की व्यजना कवि ने बहुँएे 
सुन्दर ढंग से की है । 

नंद-सदन गृुरुजन फी भीर, 

तामें, मोहन फो मुण नोके देख नहीं पाऊं । 

विन्नु देखे रह्यी न जाइ जिय पअकुलाइ, 

इस पाह जदपि घड़रे छिन उठि धाओंँ॥ 

लें चलि री सप्ति, मोहि जमुना तीर जहाँ, 

हूँ हैं बलवोर देखि वृगन सिराऊँ। 

'नंददार्सा प्यासे को पानी पियाइ ले जिवाइ, 

जिय को जानति तू तोसीं कहाँ लगि दुराऊ ॥' 

इस पद में दर्शन के लिए चित्त में 'आतुरता', 'पीड़ा', आदि की बात कहकर 





हों भई छुम परिचारि, नाथ ? तुम भये हमारे ॥ ६१ 

अब विलंब नहिं करो, बरो निभुवन-पति सुंदर । ६२ 

जो नगधर, नंदलाल मोहि नहहि करि हो दासो । 

तो पावक पर जरिहौं, वरिहों तन तिनका सी ॥ ६६, रुक्मिणी मंगल 
१. हरचर में खसि परचो पीत-पट द्विज पकरायों | वही ७२ 

हां इुलहि तरफरे फिरत घन-श्रॉगन ऐसे । ७६ 

चढ़ि चढ़ि अ्रटनि, झरोखनि झ्ञाँकत नवल किसोरी 
है. फरकन लागी भुजा बाम, कंचुक्ति बंध तरकन। 

हिय तें सूल लग्यों सरकन, उर श्रंतर घरकन 9 चही, ७८ 
४. पंछि व सक मुख बात दई यह कहा कहैगो 

के श्रमत सों सीच, किधो विष देह दहैगो ॥ वही, ८० 
५. तब उठि पायन परी भरी झ्ानंद महा इक । चही, ८२ 
६. न» ग्र०, पदावली, ४४ 


| ७७, व ही 


रसिक । १२७ 


कवि ने गोपी की मानसिक अवस्था को स्पष्ट करने का यत्न किया है। श्रीकृष्ण के रूप 
का वर्णन गोपियों द्वारा अनेक पदों में हुआ है । कई बार गोपियाँ दर्शन की इस तीक्र 
श्रभिलापा के कारण इतनी 'खीज' उठती है कि अपनी पलकों को ही “बैरन” कह देती 
हैं। यहाँ 'अमर्प' भाव लक्षित होता है । इसी रूपासवित के परिणामस्वरूप वे कभी 
उड़ने की सोचती है और कभी उन्हें श्रीकृष्ण के रूप का स्मरण हो आने से झौर भी 
दुःख होता है ।' पनरघट पर गोगी जल भरने के लिए जाती है किन्तु वहाँ श्रीकृष्ण को 
देखकर उसकी अवस्था ही बदल जाती है | दर्शन की लालसा से वह श्रीकृष्ण के पास 
जाता चाहती है किन्तु गुरुजन-त्रास' उसे आगे बढ़ने से रोक देता है। 'स्तब्घता' की 
इस स्थिति में कुछ देर रहकर वह “मूर्च्छा' की अ्रवस्था मे चली जाती है भौर उसका 
अनुराग गाँव भर की चर्चा का विपय बन जाता है ।* अनुराग की यह तीब्रता उस 
समय विशेष रूप से व्यक्त हो उठती है जब गोपी दर्शन-कार्य मे बाघक लज्जा पर अपना 
सारा गुस्सा उतारने लगती है। 

जर जाश्रो रो लाज, मेरो ऐसो कौन काज, 

प्रावत कसल-सेन नोकें देखन दीने ।" 

जर-जाओ्रो' शब्द में स्वर का तीखापन बहुत स्पष्ट है जो नायिका की 'अघीरता' 

को व्यंजित करता है | गोपियों की अनुराग भरी अवस्था इस दशा को पहुँच गई है कि 
वे श्रीकृष्ण-दश्शन के ग्रभाव में बीते एक क्षण को चार युग के समान मानती है ।" यही 
तीव्रता पूर्वराग को वियोग की ग्रवस्था सिद्ध कर देती है । 


१. सुरंग दुरेंंग सोहत पागय लाल फं, कुरंग कंसे श्रति लोने; 
कपोल बिलोकत झलकें कल काननु फुंडल कुसुमित कोमे । 
रंग रंगीले अंग सर्व नव, रंग-रेंगे ऐसे पाछे भए न श्रागे होने; 
'नंददास' सखि मेरी कहाँ बच, काम के श्राएं टटावक टोने ॥ वही, पदावली, ४६ 
२. देखन दे मेरी बैरन पलक | 
नंदनंदन मुख तें श्रालि बीच परत मानों बज्न, की सलके ॥ वही, पदावली ७& 
-३ सांवरो पीतम जहाँ बसे सो कित है वोहि गाँव री । 
पंख नहीं तन बिधना दई नातरु अ्रव उड़ जाँव री ॥ 
श्रव उड़ि जाओ डराऊ न काहू मोहन मुख देख श्राऊं। वही, पदावली ७८ 
४. जलकों गई सुधि बिसराई, नेह भर लाई, 
परी है. चटपटी दरस की। 
इत्त मोहन गाँस, उतत, गुरुजन  चास, 
चित्र सो लिखी ठाढ़ी नाऊे धरत, सखि झरस की। 
संददास प्रभु सों ' ऐसी प्रीति गाढी बाढी, 
फैल परी चरचा चायन सरत की । चही, पदावली ८० 
« वही, पदावली ८१ 
-  भमंददार्सा लगे नैनि लाल सों, पलक-श्ोट भएँ बितत जुग-चारि ॥ बही, पदावली ८२ 


मिलन -मधुर-यस का मिलस-पक्ष नम्ददास की रागपंचास्यायी सिद्धास्तपंचा 
ध्यायी, सपमंजरी प्रौर पदावली में व्यवत हुआ है। संगोग का बितना विस्तार हम 
मे किया है उतना सम्भवतः अन्य किसी पक्ष का नहीं । 'रासपंचाध्यायी' में हर 
सुनकर योपियों में मिलन की 'हच्छा' जागृत होती है। यह इच्छा इतनी तीर के ध 
भवन भीति दुम, कुंण आदि अनेक बाघाएं भी उनका मार्ग नही रोक पाती । और ' 
सावन-सरित की तरह श्रागे बढती हैं।* गृह का त्याग प्रेम की सीत्रता' की सूप है ! 
गोषियों में प्रिय-मिलन की आतुरता' इतनी अधिक है कि थे अपना विवेक तक सी 
वैठती है और परिणामतः उनके श्राभूषण अगों के प्रनुरूप व्यवस्था नहीं प्राप्त के 
सकते ।* हे 

मिलन की इच्छा कैबल गोंपियों में नहीं है--श्रीकृष्ण भी इसके लिए व्यम्र हैं। 
पृ -नाद सुनकर उनका तन्मय हो जाना-इसका स्पष्ट प्रमाण है । और जिस समय 
गोपियाँ श्रीकृष्ण के सामने भ्रा जाती है-- उस समय श्रीकृष्ण इतनी तल्लीनता ते उन्हें 
देखते हैं जैसे उनका प्रत्येक अंग नेन्ों मे परिणत हो यया हो ।* उमय-पक्ष में मिलन की 
इस तीब्ता के होते हुए भी श्रीक्षष्ण प्रेम-परिपाक के उद्देश्य से गोपियों को घर त्ोट 
जाने के लिए कहते है--यद्यपि वे जानते है क्नि आधी राशि के समय घने वन में चली 
थाने वाली" गोवियों का लौटना सम्भव नही है । श्रीकृष्ण के ये वचन सुनकर गोपियों 
में चिन्ता, स्तव्यता', 'शिथिलता” आदि अनेक दग्माएँ प्रकट होती हैं जो उनके कृप्ण- 
प्रेम की लीन्नता को लक्षित कराने वाली है। उनकी प्रेमजनित श्राकुलवा श्र मावप्निक 
वेदना इन पंकितयों में स्पष्ट व्यक्त हो उठी है -- 

हिय भरि विरह हुतासन सासन संग श्रावत झर । 
चले कछुक मुरझाद सधु भरे भ्रथर घिव बर 0४ 





भवन भीति दुम फूंज पुंज कितहूं श्रटफों नहिं। रा० प०, १-४६ 
सावन-सरित न रुके करे जो जतन कोऊ श्रत्ति | वही, १-५६ 
तेऊ पुचि तिहि भग चलों रंगीली तजि गृह संगस ॥ बही, १-५५ 
जदपि कहूँ के कहूँ श्राभरन (श्राति) बनाए । 
हरि पिय पे श्रनुसरन जहाँ क तहाँ चलि आए ॥ सि० प०, ३३ 
४. तिनके नूपुर नाद सुने जब परस सुहाए। 
तब हरि के मन नेत सिभिदटि सब खवननि ग्राए ॥ रा० १०, १-६६ 
६- शुनक भुतक पुनि छबिलि भांति सब प्रकट भई' जब । 
पिय के श्रंग श्रंग सिसिटि मिले छबिले नैननि तब ॥ रा० प०, १-६७ 
५ शर्द गई सर्वरी कछुक डर डरीं न सगरी । चबही, १-७२ 
८. जब पिय कह्यो घर जाहु श्रधिक चित चिता बाढ़ी । 
पुतरिन की सी पाँति, रह गईं इक उक ठाढ़ी । बही, १-७५ 
&. वही, ७७ 
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रसिक । १२६ 


उनके गदगद कठ से मिकले वचनों में प्रेम की तीव्रता के साथ-साथ दैन्य' की 
भी सूचना मिलती है । वन-विह्ा र गोपियों की इस प्रेम-चीन्रता का परिणाम है जिसमें 
कही-कही वर्णनगत स्थूलता लक्षित होती है । विहार के परिणामस्वरूप गोपियों में 
गर्व! का सझ्चार होता है । इसी के निवारण के लिए श्रीकृष्ण श्रन्तर्प्यान होते है । 
पर गोपियों की अनुराग-तौन्नता उन्हे प्रकट होने के लिए विवश कर देती है । उनके 
प्रकट होने पर गोपियों में हर्प', 'उमंग'! और “मद' भाव व्यकत हो उठते हैं । 
यह॒विधि प्रेम-सुधानिधि में श्रति बढी कलोले। 
हूँ गई विछल वाल लाल सों श्रलवल बोलें ॥“ 
हुए, 'उत्साह' और आतुरता' का मिश्रण गोपियों द्वारा श्रीकृष्ण के आलिगन, 
चुम्बन, कठोर शब्द-कथन श्रादि मे लक्षित होता है ।' श्रीकृष्ण को अपने पास बिठाना 
मिलन की इच्छा को व्यक्त करता है ।* अपने प्रियतम से उनका वार्त्तालाप मिलन को 
शाइवत बनाने का यत्न है जिसमें वे उत्साह” झौर 'उल्लास' के साथ प्रवृत्त होती है । 
गोपियों की जीत प्रेम की जीत है ।' श्रीकृष्ण गोपियों के आभार को स्वीकार करते हुए 
दैन्य' का श्राश्नय लेते है ।** श्रीकृष्ण के वचनों से गोपियों के छोध का शमन और प्रेम 
का विस्तार होता है | परिणामत:ः 'उल्लास' और 'मस्ती' की अवस्था में वे प्रियतम को 





१. श्रहों प्रहो मोहन प्राननाथ सोहन सुखदायक । 
फ्र्‌र बचन जानि कहो नह ये तुम्हारे लायक ॥ वही, १-७६ 
२. ताहि साँवारो कुंवर रीक्षी हँसि लेत भुजनि भरि। 
चुंबन करे सुख-सुदन बदन ते दे तमोल ढरि ॥ रा० प० ५-१७ 
रे. श्रस अ्रदुभुत पिय मोहन सों 'मिलि ग्रोप-दुलारी । 
नहिं श्रचरजु जो गरब कराहि गिरिघर की प्यारी ॥ वही, १-१०१ 
४. ववांसि क्‍्वासि पिय महाबाहु यों वर्दात अ्रकेली । 
महाविरह की घुनि सुनि रोवत खग द्वुम बेली ॥ चही, २-३५ 
ही] बही, ४-९ 
६. कोउ चठपटि सों उर लपठीं कोड कर वर लपटीं । 
कोउ गल लपटी फहति भले भले कान्हर कपदी । वही, ४-६ 
७. बैठे पुनि तिहिं पुलिन परम श्रानंद भयो है । 
छबिली अ्रपने छादन छबि सों विछा दयो है ॥ वही, ४-८ 
८. बूझन लागीं नवल बाल नंदलाल पिर्याह तब । 
- श्रीति रीति की बात भर्नाह मुसकाति जाति सब ॥ वही, ४-१३ 
६. जदपि जगत-गुरु नागर जसुमति नंद दुलारे | 
पे गोपिन के प्रेम अग्म श्रपने सुख हारे ॥ वही, ४-१५ 
१०, फोदि कलप लगि तुम प्रति प्रति उपकार फरों जौ ।, 
है मनहरनी तरुनी उऋन न होकें तबी तो ॥ रा० प०, ४-१७ 
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अपनी भुजायों में भर लेती हैं । अपने श्रमीप्ट की सिद्धि पर गोषियों में गवः हे 
पर 'ह' का सख्चार होता है झोर वे एक भी क्षण बिना ग्ेंवाये थे २ सविता प्र ता 
हो जाती है । विलास में रजनी का बढ़ जाना तृप्ति की अवस्था करों पुर्चित 7 
है। इस अवस्था में श्रम' शोर मभद'--संचारी स्पष्ट होते है.» कारदिया 
सिद्धान्तपचाध्यायी से विषय प्रायः वही है जो रासफंयाध्यायी मे 4203 हि 
गया है। इसीलिए भाव-व्यंजना थोड़े-बहुत्त श्रन्तर को छोड़कर प्राय: समान है गत 
कही-कही उव्ति-चिलक्षणता लक्षित होती है । गोपषियों का अनुराग सावन का यम 
के समान झावेगपूर्ण है जिसमें मिलन की लाससा बहुत पृष्ठ है ।" यह प्रेम ही 
पर आधारित होने के कारण 'आ्रानन्द' का संचार करने बाता है। जियतमसूचर्के री 
उनके 'हर्प श्रौर 'उत्साह---दोनों में गति ले आता है ।' इसीलिए रसावस्था को ही 
गोपियाँ सव बाधाओं को पाद करके श्रीकृष्ण से जा मिलती हैं ।” उन गोपियो मे 
प्रेम की तीव्रता और मिलन की 'आतुरता' देखी जा सकती है, जिन्हे पर में गा 
जाना पड़ा | गुणमय शरीर का त्याग--इसी तोब्रता का सुचक है श्रीकृष्ण से 2) 
गोपियों के लिए 'आ्रानन्‍्द' देने वाला है।' इसी कारण श्रीकृष्ण द्वारा स्वयं बुलाकर 2 
लौट जाने के उद्देंदय से कहे हुए बचन सुनकर गोपियों का “वकित'---विस्मित बा के 
स्वाभाविक है।** वे तुरत 'विनय', 'ब्रनुरोध', 'मनुहार'---का ग्राश्नय लेती हैं। 


१, सुलि पिय के रस बचन सबनि गेंसि छांड़ि क्यी है । 
बिहेंसि आपने उर सों लाल लगाय लयौ है॥ वही, ५-१ 
२. सो पिय भए अ्रनुकूल तूल कोउ भयो न है श्र । 
निरवधि सुद्ध को मूल सुल उनमूल करी सब ( घही, ५-३ 
३. थक्तित शरद की रजनी न जनो केत्तिक वाढी । वही, ५-२४ 
घूमत रस भरे सेत गंडस्थल श्रमकन झलकत ॥ वही, ५-२६ 
४. सुनि उमगी अनुराग-भरी सावत-सरिता-जस 
सूंदर नगधर नागर-सागर मिलत बढ़ी रस ॥ सि० प०, २६ 
६. भ्रीतम सूचक शब्द सुनत जब श्रत्ति रति बाढ़ । 
होत सहज सच त्याग नाग जिमि कंचुकि बाड़े ॥ चही, ३२ 
७. भातु, पिता, पत्ति-कुल-पत्ति, सुत, पति रोफ रहे सब । 
नहिंन रुकों रस घुकों जाय सो मिलों तहाँ सब ॥। बही, ३५ 
८ जे श्रवर में अति श्रघीर रुकि गई भवत जब । 
गुनमय तनु तजि चित्स्वरूप घरि पिर्याह मिलों तब ( वही, ३७ 
&. झानि हरि निकट ठाढी सोहति प्रेम नवेली | 
मानहुं सुंदर सुरतरु चहुँ दिसि आनेंद बेली ॥॥ वही, ४७ 
१०, सुनिपिय के अश्रस अचन चकित भई ब्रज की बाला। वही, ५२ 
.११- तैसेहि हम सब छॉडि तिहारे चरननि आईं। 
चहिन तजो, पिय भजो, तजी ए सब निदुराई ॥ वही, ६९१ 


रसिक । १३१ 


इस तीव्र रूप को देखकर श्रीकृष्ण का मन 'हप' से भर जाता है ।* तदनन्तर वे गोपियों 
के साथ बिलास में मरन हो जाते है। मिसके वर्णन मात्र से शुकदेव में आनन्द” का 
सचार होता है ।' गोपियों के मन मे इस अवसर पर काम के गयव॑ आदि अंगो में से जो 
कुछ भ्रवशिष्ट रहा था उसको नि.शेप करने के लिए श्रीकृष्ण दृष्टि से कल हो जाते 
हैं और उनका वियोग गोपियों को 'श्रात्म-विस्मृति' की अ्रवस्था में ले श्राता है ।' 
'उन्माद' की इसी अवस्था में वे जड़-वेतन-सभी से अपने सर्वस्व श्रीकृष्ण का पता 
पूछती है । श्रीकृष्ण लीला का अभिनय इसी “उन्माद' भ्रवस्था का सूचक है ।' दूसरी 
ओर श्रीकृष्ण की अत्यधिक प्रिय गोपी में सपोगजनित "गर्व! का आभास मिलता है! 
किन्तु शीघ्र ही वह श्रपती भूल सम भकर 'विलाप' करती है ।' यहाँ गोषियों का परस्पर 
मिलन 'हर्ष' का तो नही परन्तु उनके आवेश का सूचक है ।” उनका आ्रात्म-विश्वास 
श्रव॑ फिर जी उठता है । इस समय उनकी 'उन्माद' की अवस्था में 'ह॑' के चिह्न प्रकट 
होने लगते है ।“ श्रीकृष्ण-गोपी मिलन आनन्द का श्रसार करता है और वे पूर्ण काम 
की भांति तन्‍्मयता की चरम दशा तुरीयावस्था को प्राप्त हो जातो है ।' उनकी जल- 
कीड़ा 'हर्पोल्लास” के साथ आगे बढ़ती है । और श्रीकृष्ण से विविध प्रकार के रमण 
द्वारा वे तृप्ति प्राप्त करती है। यह उनकी मद-मरती की दक्शा है जहाँ उन्हे आत्म- 
सुधि भी नही रहती।“ रात्रि के व्यतीत होने का भी उन्हें ज्ञान नही रहता--यही उनके 
प्रेम की पूर्णता है । 

रूपमंजरी में कवि ने स्वप्न-मिलन का आयोजन किया है, क्योंकि उसके अनुसार 





१. सुनि गोपिन के प्रेम-बचन हँसि परे भरे रस । वही, ६२ 
२. बार बार तन पुलकित शुक मुनि तिहि तहें गावे । वही, ६३ 
३. सुधि न रहो कछु तन मै बन मै चूझति डोलें। 
निगम-सार सिद्धान्त बचन तें श्रल बल बोल ॥ वही, ६६ 
४. इहि विधि बन घन बृशझ्ि प्रेम बस लगति सुहाई । 
करन लगी मवहरव लाल लीला मन भाई ॥ वही, ७६ 
५. सोऊ पुनि श्रभिसान भरी तन कहन लगी तिय | 
सो पै चल्यो न जाइ जहाँ तुम चल्यों चहत पिय ॥ वही, ८६ 
सा बाला झति बिलपि श्रखंडित प्रेस दिखायौ । वही, ६० 
घाय भुजन भरि लें पुनि तिहि जमुना तट झ्राई । वही, ६५ 
विह्नल हूं गई वाल वाल सों श्रलवल बोले । बही, ६६ 
तुरिय श्रवस्था पाइ जाइ सब भूलि भई तब । वही, १०१ 
१०. सिलि जमुना तठ बिहरत सुंदर नंद के लाला । 
तेसिय न्नज फी बाला भरी श्रतति प्रेम रसाला ॥ वही, १०२ 
११. लटकि लटकि ब्जबाला लाला उर जब फूलों । 
उलहि झनंग श्रनंग दह्मां तब सब सुधि भूलीं ॥ वही, १३० 
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कलिकाल में श्रीकृष्ण से मिलने सवप्म में ही सम्भव हो सकता है। विर्तु स्वप्त के इसे 
मिलन को उस्दोंने प्रत्यक्ष-मिलस की भांति प्रस्तुत किया है। उसका यहें मिलेत स्वकीया 
का नहीं परकीया के मिलन की भाँति गुप्त-मिलन है जिसकी झ्रागोजना झूपमजरी वेग 
सस्ती इन्दुमति द्वारा की जाती है । रुपवती हपर्मंजरी के लिए जिस घर की तवाश 
लोभी ब्राह्मण ने की है, उससे सभी के मन में (चिस्ता' शोर मानसिक पीड़ा का पनुर्भा 
होता है ।' इसी चिस्ता की श्रवस्था में इन्दुमति परकरीया भाव के प्रेम की कहानी कर 
श्रीकृष्ण से रूपमंजरी के मिलाप के लिए प्रयलशील हो जाती है | झुपमंजरी की ईस 
प्रवस्या से उसे पूर्ण सहानुभूति है और वह विधाता को 'कोसती' है । इन्डुमति की. 
सतत प्रार्थना के बाद" रूपमंजरी की स्वप्न में कृष्ण का संग्रोग प्राप्त होता है। है 
संयोग उसके आनन्द का वर्घक है--झौर वह तन-मन से प्रियतम के साथ एक हो जाती 
है ।' सली से सौत्कार लेकर 'घुल जाना' नाथिका के 'हप॑” का सूचक है। उसकी इस 
श्रवस्था से इन्दुमति के मन में 'शंका' होना स्वाभाविक है ।* किन्तु उसकी आर्ध॑का उप 
समय दूर हो जाती है, जब रूपमंजरी हँसते हुए उसकी गोद में लेट जाती है । यह सा 
उसके प्राप्त आ्रानन्द' और उसको बताने में 'लज्जा' एवं 'संकोच' को व्यक्त करती है। 
उसे जो सुख प्राप्त होता है उसके कारण तनिक 'मान' उसमे स्पष्ट होने लगता है | 
, किन्तु बात को अ्रधिक छिपाने से सखी के मन में 'ताप' होता है ।' स्वप्न की वार्ते में 
उसके मन का प्रनुराग--अ्नुकूल पुरुष को पाकर “विस्मय', पं, आत्मीयता, है 
का झाकर्षण, 'लज्जा', मिलन की तीज्न इच्छा, आतुरता' एवं प्रधय/ भ्ौर आत्म-सुर्पि 
की विस्मृति आदि अनेक मानसिक दशाएँ एक साथ व्यवत्त हो जाती है ।” वह ज्यों 
ज्यों उसका स्मरण” करती है, त्यों-त्यो मिलन की इच्छा और श्रनुराग वढता जीती 





१. तिहूँ काल से प्रयट प्रभु प्रटट न इहि कलि काल । 
ताते सपनो श्रोट दें भेंटे ग्रिरिधर लाल ॥ रूपमंजरी, दोहा ५२८ 
२. इक सुनियत सब लायक चायक । गरिरिधर फूंवर सदा सुखदायक । 
हों तिय तिर्नाहू कचन विधि पाऊँ। क्‍यों या फुंचरिहि श्रानि मिलाऊँ ।। 
बही, पंक्ति १६००-६१ 
३. सब जन जुरि चितन करते, परव न कछ विचार । 
करस करी किधों हिज करो, किधो करी करतार ॥ वही, दोहा ६० 
४. मोसति सन कोसति करतार॑ । वही, पंक्ति १५१ 
४५. निसिदिव तिथ विनतो करति, श्रौर न कछू सुहाय । वही, दोहा १७४ 
६. तन मन सिलि दि श्रनुरागी । वही, पंक्ति १७८ | 
७. ले सितकार सखिहिघुरि गई । सहचरि निरखि ससंकित भई । वहीं, पं 
न ! वही, पंक्ति १७६ 
८. जब भति सबिन ज्ुसनी लई। तब हँसि फुँचरि गोद लुठि गई। वही, पंक्ति १८८ 
६. मिरप्ति सहचरि को भ्रति सपनो । कहन लगी तब अपनी सपनी । 


१०. न० ग्र०, रूपमंजरी, पृष्ठ १९१-११३ चही, पंक्ति १६२ 
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है।' किन्तु सती के यह कहने पर कि मैं तुम्हें प्रियतम से मिला दूंगी, वह मिलन को स्वप्न 
को बात कहकर मन की 'निराशा' व्यक्त करती है। और यह उसके मिलन की तीज्र 
इच्छा का ही व्यंजक है ।' किन्तु सखी अनेक प्रकार के आश्वासनों से उसे “धयय/ बँबाती 
है । और इसी धाश्वासन का अवलम्व पाकर उसका प्रेम और भी बढने लगता है । 
वह पिछली बातों का स्मरण करके 'प्रसन्‍न' होती है ।' अपनी प्रसन्नता की यह वात 
वह फिसी से कहने में 'डरत्ए है ५ भय का कारण जएने सुख को खो न चैटू--पह 
आशंका' है ।' किलू सहचरि के मन में उसकी मानसिक स्थिति जानने का “'चाव' है। 
रूपमंजरी को अ्रपनी बात कहते समय 'लाज' और 'हर्प-- दोनों का अनुभव होता है ।* 
और इस प्रकार उस 'रस बावरी' की वास्तविक स्थिति स्पष्ट हो जाती है । श्रीकृष्ण 
से रूपमंजरी का लगाव है, यह जानकर सखी को हर्ष", (विस्मय' और 'दैन्‍्य' का अनु- 
भव होता है और उसे मवित-भावना को श्रेष्ठता पर पुर्ण विश्वास हो जाता है ।* यहाँ 
उसकी “विस्मृति' और “आनन्द के अनुभव की बात कही गई है ।'” सखी के श्रीक्षष्ण 
की चर्चा करते पर रूपमजरी की 'सुख' मिलता है" और प्रेम की आग धीरे-घीरे उसके 
सम्पूर्ण तम-मन में व्याप्त हो जाती है ।'' परिणामतः जहाँ कही श्रीकृष्ण-चर्चा हो रही 
होती है, उसके कान उधर लग जाते है भौर वह विस्तार से गिरिधर प्रियतम के सम्बन्ध 
में जानकारी प्राप्त करती है।' पर इस प्रकार प्रियतम के ग्रुण-श्रवण से उसकी मन की 





२१. गड़्यो जु मन पिय प्रेम रस, क्यों हूँ निकस्पो जाय । 
कुंजर ज्यों चहले परुयो, छिन छिन श्रधिक समाय ॥ वही, दोहा २१४ 
कुंवरि कहे कछु साँच है श्राली। किघों सपन को सपनहि मिली । 
बही, पंक्ति ३३६ 
जो प्रनुकूल होप करतारा । सपने साँच करत नहिं वारा । वही, पंबित २२१ 
- प्रेम बढावे छिनहि छिन, प्रूछि पूछि उनहारि। घही, दोहा २२८ 
« रूप को रस जाने ये नेना। तिर्नाह साँहन विधि दीने बेचा । वहो, पंक्ति २३० 
« फह्यो चहति पुनि नहिं कहति, रहति डरपि इहि भाय । 
मोहन मूरति हीय तें, कहति मिकसि जिनि जाय ॥ वही, दोहा २३३ 
कहन लेगी तब पिय-उनहारी । राजत लाज सौं राजकुमारी । वही, पंक्ति २३७ 
८- ताके रूप श्रनप रस वौरी हाँ सेरी श्रालि । वही, दोहा २४५ 
६. सुनतहि सुरक्षि परी सहचरी। श्लानंद भरी अर्चस भरों। 
कहें हों कुटिल कुचील कुहिय की । कहे इह दया साँवरे पिय की ७ 
वही, पंक्ति २४६-२४८ 
१०. सहचरि भूली सी रही, फूली अंगन राय । रूपसजरी, दोहा २५४५ 
११. समुस्कि फुँवरि सहचरि सौं कहै । तो चह देव कहाँ है रहै | वही, पंक्ित २६२ 
१२९. तिय-हिय-दर्पन तन साई रही हुती पु पागि। 
ह प्रीसस-तरमनि-किरनि परसि लागि परी तिहि झ्ञागि ॥ वही, दोहा २६६ 
१३. सुदर गीत सुहावन माई । काके हैं, को कुंवर फत्हाई ? वही, पंक्ति ४०२ 
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'प्राग' और भी तीग्र हो उठती है भोर वह मू््छा की प्रवस्था में पहुंच बंती पा 
प्रवस्पा तभी दूर होतो है जब सखी श्रीकृष्ण बात साभ उसके शत में सुनते को 
रूपमंजरी 'हप! में भर उठती है भोर माँ को सम्पुप देख अवहिंत्या का हक हे 
है। जब माता भी सूंदर गिरिधर लाल को उसका योग्य बर बताती है ती बट 
और 'लाज' के कारण 'हिय में घुरि' जाती है>पर यह दशा क्षणिक ह रा 
भावना फिर प्रबल हो उठती है । इम्दुमति उसके दुःख-निवारण के लिए हा रे 
प्राश्नय तेती है श्रौर इस प्रकार एक बार फिर स्वप्न में रूपमंजरी श्रौर हक 
मिलन सम्भव हो जाता है। ऐसे अवसर पर 'हे' शोर 'लज्जा का छूट र 
हपमंजरी के व्यवहार में सक्षित होता है। मन रमण करना चाहता है और 2225 
हटना चाहता है--मुग्घा नायिका का यह सजीव चित्र है ।* हक े रही है 
पर दीपक को बूभाने में नाथिका की लज्जा भर रमणेच्छा--दोनों कार्य कर रस 
जय वह इस कार्य में सफल नहीं होती तो हेसकर प्रियतम से लिपट जाती हैं। हों 
मत्त' नायिका किसी प्रकार का व्यवधान अपने और प्रियतम के शरीर में गे 
कर पाती ।* सम्भोग की प्रवल इच्छा और तृप्ति का अभाव--दोनों इस प्रकार पा 
हो जाते है। इस अवसर पर प्रातःकाल में प्रियतप से प्रलग होने की विवशता का अत 
घिक मामिक औौर प्रमावपूर्ण चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है । 
जात न उठि लपटात सुठि, कठिन प्रेम की बात। 
सूर उदोत करोत सम, चीरि किये विधि गात ॥ को 
दोहे की अंतिम पंवित में तो नायिका की व्यथा फूट पड़ी है। फिर भी सर मु 
के रस से वह्‌ 'तृप्त' है । यही तृप्ति उसके 'ब्रातन्‍्द' का कारण है ।' मुख पर कह 
मुस्कान उसके 'हप” को और थ्रस्तव्यस्त शव ज्जार उसकी सुरत-चोरी को प्रकट कर 


१. सो सख्वि मुख प्ररु सपन सुख सोई सुन्ति जग जागि । 
किर्ताह बुझावे का करे तिहि घर तेती श्राम्रि ॥ वही, दोहा ४६४ 
कान लागि सहचरि फहै, जागि छबोली बाल । 
वे श्राये वलि देखि उठि, मोहन गिरिधर लाल ॥ वही, दोहा ४१४ 
बिहेसि कुंवरि जनु हिय घुरि जाई । जनु याही से कुंवर कन्हाई । वेहीः ७ 
रूपमंजरी, पक्ति ४८५-६० 
मन चह रम्यो चहै तन भग्यो । कामिनि के इक कौतुक लग्यो । वही। पंक्ति ४०६ 
प्रथम समायम लज्यति तिया। अंचल पवन सिरावति दिया। 
दीप न चुझ्हि बिहेंसि वर वाला । लपटि गई विय उरसि रसाला हे 
दे हु वही, पंक्ति ४५०६-१० 
७. चित विबधान सहित नहिं सोई । रूपमंजरी अ्रस रस भोई । चही, पंक्षित ५४१३ 
८, सरूपमंजरी, दोहा ५२० ह 


&, सेज ते उठति सुरत रस माती । सखि तन सघुर सघुर मसकाती । 


् 


की टू 8 न 


रूपसंजरी, पंक्ति ५२२ 


रसिक । १३४५ 


हैं। श्रम' और सुरतजनित “मस्ती” किसी से छिपी नही है।' यही उसकी आनन्‍्दा- 
कस्या है । 

पदावली में मिलन-पक्ष विवाह के पदों से आरम्भ होता है। दूल्हा कृष्ण का 
रूप देखकर गोपियों के मन में 'हप॑' होता है । उनके रूप का आकर्षण इतना है कि 
सखियों के नेत्र दर्शन के लिए 'आातुर' हो उठते है। राधा-माधव की जोड़ी को देखकर 
यज्योदा 'हप में कूम जाती है और आशीष द्वारा अपनी प्रसन्नता व्यक्त करती है।' 
प्रथम समागम के बाद तृप्ति', 'मद! आदि दशाएं उनके वस्त्रो की श्रस्तव्यस्तता और 
चचनों की शिथिलता से व्यक्त होती है । 'उन्माद' तो उनके अंग-अंग में श्रनुराग का 
संचार कर रहा है ।' प्रेम में 'दैन्य' एवं प्रिया-प्रनुकुलता के कारण क्ृष्ण राधा के चरणों 
में महावर लगाते है। प्रेम का श्राधिकय उनकी 'स्तव्धता' का कारण बनता है और 
श्रीकृष्ण के हाथ रुकते ही राघा में 'हप॑! जनित खीभ उत्पन्न होतो है ।" राधा का 
दर्शन और स्पर्श रस-लोभी श्रीकृष्ण की 'अतृप्ति' को और अधिक बढाता है । कभी- 
कभी तो श्रीकृष्ण सखियों की सहायता से राधा-मिलन का अवसर ढूँढते है। और 
सख्ियाँ परिस्थिति का लाभ उठाकर परिहास' का आश्रय लेती है और श्रीकृष्ण को 
सखी-भेष धारण करने के लिए प्रेरित करती है । राधा के रूप का मनोहारी वर्णन 





१. सगबंगि श्रलक श्रमकन झलक । सोहति पीक पी द्रग-पलके ॥॥ वही, पंक्ति ४२३ 
२. तब तें रूपमंजरी बाला । छिन छिन औरे रूप रसाला ॥ वही, पंक्ति ५२६ 
है. श्री चलि दूलह देखनि जाँय 

सुन्दर-स्याम माधुरी मूरति, श्रंखियाँ निरखि सिरार्य ॥ न० ग्र०, पदावली ५६ 
४. 'नंददास' गोपिन के दुग-श्रनलि लपटनि को श्रकुलायें । न० ग्र०, पदावली ५६ 
५. व्याह भयों मोहन को जबहों जसुमति देत बधाई । 
।,. चिरजीवो भूतल यह जोरी 'तंददास” बलि जाई ॥ वही, पदावली, ६० 
६. लाल बने रेंग-भीने, गरिरिधर लाल बने रेंग-भीने । 

पिय के पाग केसरि सोहे देखत रति-पति कों मनन मोहै ॥॥ 

ताप एकु चन्द्रिका घारी, प्यारी जू निज हाथ सेंवारी | 

पिय के श्ररुत नेन मन भाए, प्यारी बहु विधि लाड़ लड़ाएं। 

पिय के पीक कपोल बिराज, श्रधरन-श्रेंजन-रेखा छाजे। 

पिय के उरसी मरगजि-माला, बोलत सिथिल बचन नंददाला॥। | 

छबि पे 'नंददास' बलिहारी, अ्रंग-प्रंग राँचे कुंज बिहारी ॥ वही, पदावली ६१ 
७. प्ररी प्यारी के लाल लागे देन सहाउर पाय। 

२५० कि इ 

नंददास' खिजि कहत लाडली रही, रही तब पगन दुराय 0 वही, पदावली ६२ 

'नंददास' प्रभु प्यारी छवि निरखे, बाढ़ी श्रधिक्त पियास ॥॥ वही, पदावली, ६३ 
६. चलिये कुँवर-कान्ह ! सखी-भेष कीजे, 

देखन चाहौ लाइ़ली तो श्रवहि देखि लीज ॥ वही, पदावली ६४ 


१३६ । नन्‍्ददास 


पम्भवतः श्रीकृष्ण को सखी-भेप धारण कराने की योजना का अंग्र है। संयोग में कक 
घिक्‍य से कारण मद, उत्साह और 'उल्लास' सभी वारी-बारी से श्राते-जाते रे 
तृप्ति/ के कारण राघा के मत पर मुस्कान श्रीकृष्ण के मन को मुस्ध बना दैती हे लॉ 
वे अपने को राघा के अधीन” कर देते हैं। सख्ियाँ भी राधा-कृष्ण की प्रेम-ली हे 
में कई वार भाग लेती है । इन लीलाओं में भ्रियतम-प्यारी में जब 'स्पर्धा' बढ़ती हैत 
वे राधा का पक्ष लेकर रस को श्रीर पुष्ट करती है--इससे दोनों को 'हप॑” प्राप्त होता 
४ राघा-कृष्ण के रति-विलास का भी बहुत स्पष्ट वर्णन कवि ने किया है | कप 
'उत्साह', उल्लास, अनुराग की प्रगाढ्ता', आालस्य'-आदि अनेक मनोदशाएं व्यक्त 
होती हैं ।' प्रेम के क्षेत्र में कवि ने राधा की श्रेष्ठता स्वीकार की है । 
तेरी भौँह की मरोर ते ललित त्रिभंगी भए, 
अ्रंजन दे चितए तव॑ भये स्यात्र, बाम रो। 
तेरी मुसकानि हिये दामिनी सी कौधि जात, 
दीन हू ह्व॑ जात राघे आधो लीने नाम री।। 
ज्यों ही ज्यों नचाबे बाल त्यों ही त्पों हो नाचे लाल 
अ्रव तो भया करि चलि निर्कुंज सुखधाम री । 
नंददास” प्रभु तुम बोलो तो बुलाइ लेहें, 
उनको तो कलप बीत॑ तेरे घरी जाम रे॥५ 
मस्त पद में राधा का 'गवे', कृप्ण का देन्य' श्रौर वियोगजनित सिन्‍्ताप -- 
स्पष्ट लक्षित होता है । 
जैजवालाशं के प्रेम में भी रूपासक्ति के अतिरिक्त 
श्रीकृष्ण-मिलन में सात्रि व्यतीत न हो जाए, इसी आशय से 
के लिए कहती हैं ओर प्रकृति के प्रत्येक पदार्थ को अपने 


हप॑” के अ्रवसर आये हैं । 
वे चन्द्र को स्थिर हो जाने 
हिपं' में सहयोगी बनने के 


ननंददास' ज्यों स्थाम-तमालहि, कनक-लता उल्हए ॥ चही, पदावली ६७ 
२. श्ररी, तेरी सेज की सुसक्यान, सोहन मोहि लौनों ४ 
जाको जस रटत सकल जग सजनो सो त्तेरों श्राधीनों ॥ वही, पदावली ६८ 
रे. “नंददास' प्रभु विलगि जिन मानों कछु इक सरस लली को । वही, पदावली ६६ 
४. कैलि करि प्यारी-पिय, पौंढ़े चार चाँदनी में, 
नेह सो लिपट गए जोवन के जोस में । 
श्रारस सों मोर बांह दोऊ कुच गहे पिय, 
रति के खिलौना मनों ढाँषि दिए श्रोस में ॥ चही, पदावली ७० 
४. वही, पद ७२ 
६. भ्राज़ु मेरे श्राएं साई सागर ननन्‍्दकिसोर । 
चंदा रे तू थिर हे रहियो, होन न पावे भोर ] 
दाढुर मोर, पपैया बोलो, बोलो और चक्नोर । वही, वदावलो, ८७ 


रसिक | १३७ 


के पदों में प्रेम की कसक व्यंजित हुई है । 'खंडिता-पदों' मे जहाँ श्रीकृष्ण की 'मद', 
उन्माद' आदि अवस्थाओं को व्यक्त किया गया है वहाँ गोपियों की 'खोज' व्यंग्यादि 
बचनों में लक्षित की जा सकती है । दृश्तरी ओर जिन गोपियों के घर श्रीकृष्ण जाते 
हैं उन्हे हर्ष होता है । परिणामतः उनकी प्रत्येक क्रिया 'उल्लास' और 'उत्साह' की 
सूचिका है । खीज के वचनों में गोपियों का 'अमर्प' व्यक्त हुप्रा है।' भसूयावश कृष्ण 
के घर पर स्त्री-सम्भोग की चर्चा करके वे अपने मन की 'टोस' भी बता जाती है । 
रात्रि संयोग में काटकर प्राने वाले कृष्ण 'श्रालस्थ” से भरे है। 'उन्माद' की श्रवस्था में 
प्रयत्न करते पर भी वह दूसरी प्रिया का नाम उच्चरित कर व॑ँठते है ।' उनका प्रत्येक 
श्रंग उनके सम्भोग की कहानी कहता है। नेत्नो मे मस्ती है, श्रोप्ठ रग-विरंगे है, मन 
में गव॑ है भौर अन्य अ्ंगो मे शिथिलता व्याप्त है।' विस्तु प्रेम-तीन्नता के कारण गोपियाँ 
श्रीकृष्ण से श्रपना मन दूर नहीं हटा पाती । इसलिए श्रीकृष्ण के प्रत्येक व्यवहार को 
सहन करके वे 'मनुहार' करती है--भौह चढ़ाकर भी अनुराग सूचित करती हैं। प्रेम 
की इस तीक्नता में 'बैयें' तथा 'लोक-लाज' स्थिर नही रह पाती ।/ कभी-कभी अभिसार 
क। प्रसद्ध उठता हैं। ऐसे अवसर पर गोपियाँ प्राप्त होने वाले सुख से 'हप॑' में भर 
“उत्साह पूर्वक प्रियतम के पास जाती है। उनकी साज-सज्जा मानसिक 'उमज् को सूचित 








१. जागे ही रन सब तुम, नेता प्रसत हमारे । 
ह/ बम ०० 
निंददास' प्रभु न्याय स्पामधघन, बरसत श्रनत जाय हम पे भूम भकूमार ॥ 
चही, पद ६१ 
२. शभ्राजु मेरे धाम आएं री नागर नंद किसोर | 
घन्य दिवस घन घरी री सजनी, घन्य भाग सखि मोर ॥ 
मंगल गावों चोंक पुरावों वेंदनवार सजावों पोर ॥ वही, पद €३ 
३. बार-बार जंभात परसपर, निकसि रहीं सब चोरियाँ । 
'नंददास' प्रभु जहांई बसो किन, जहाँ बसे वे गोरियाँ ॥ वही, पद &८ 
४. “ंददास' प्रभु तुम बहु-ताइक, 
हम गेंवारि, तुम चतुर कहाए।॥ न० ग्र०, पदावली १०० 
५. तंददासा प्रभु जो हिय में बसत प्यारी, 
ताही ते भूलि नाम वाही कों निकसि जात ॥ न० ग्र०, पद ६६ 
६. वही, पद १० 
७. मेरे रो बगर आावत, छबि'सों कमल फिरावत 
ओरन सौं बतरावत, मो तन चितवत, चतुर परौसिन देखि-देखि मुसिक्यावत ॥ 
नैननि मनुहारि करत, बेनस समझावत, निपद-स्मेह जनावत, भौंह चढ़ावत । 
लंददास! प्रभु श्रति लोक-लाज इत,. कहु कस के धीरज श्ावत 0 
' चही, पद १०२ 


१३८ । नम्ददास : 


करती है ।' श्रीकृष्ण के सग्बन्ध मे गोपियाँ छिपकर पर-युवती से मिलने की भ्राशद्वा' 
करती है किन्तु अपने प्रेम पर उन्हे 'गर्ब/ है और इसीलिए थे श्रीकृष्ण को गक जाने 
को कहती हैं-- विनय नहीं करती । वे वचन से ही नहीं, क्रिया से भी विदग्ध है | अ्रतः 
उनका वर्जन मनुहार मिश्रित है ।' श्रेमगविता राघा के वर्णन में श्रीकृष्ण का दैत्य ग्रौर 
विलाप में राधा-कृष्ण का 'हप॑' व्यंजित हुआ है।' 'दैन्य' का भाव गोपियों में भी कही- 
कहीं दिखाया गया है ।* रास का तो सम्पूर्ण प्रसद्ध 'ह', उल्लास! और उमड़ का 
प्रसद्ध है । पदावली के रास-वर्णन में भी इन भावों की व्यंजना हुई है ।* 

वर्षा के समय संयोग झौर पुष्ट होता है । प्रिया-प्रियतम को एकास्त में मिलने 
के अनेक अवसर प्राप्त होते है । ऐसे अवसर पर उनकी वेशभूपा की विशेष सज्जा उनके 
उल्लास को व्यक्त करती है ।' घनघोर घटाएँ घिरती हैं--वादल गजंते हैं और प्रिया 
“भय से प्रियतम के अंक में छुप जाती है । उसका 'धय छूद जाता है, हृदय में 'कम्प' 
है, चिन्ता है और 'विस्मय' के कारण वह सतवब्ध' है । पर हपं की कमी नहीं । पावस 
जहाँ डराता है वहाँ मिलन के साधन भी जुटाता है । राघा-कृष्ण इस उल्लासपूर्ण 


१. नव सत भ्रंग साजि, पहिरि कसूंभी-सारी, 

तापर रीक्के लाल दये बीच सोंधे दाग ॥ चही, पद १०३ 
२. भर ही जाउ, नेक्‌ ठाड़े रहो, किन ऐसी सोख सिखाई । 

तंददास' पअभु शभ्रव न बनेगी, निकसि जाइ ठकुराई ॥ वही, पद १०४ 
३. चाँपत चरन मोहन-लाल । 

कबहूँ कर गहि चेन सिरावत, कबहुँ छुवावत भाल । बही, पद १०४ 
४. कटि श्रेंचवन देखो ब्रज सोभा, कदम-खंड बन माँहि। 

'नंददास' प्रभु तुम चिर जीवो हम नित लूठन खाँहि ॥ वही, पद ११२ 
५. जुवति-जूथ नृत्य करत स्याम ग्रीव भुजा घरे 

स्यामहि. मौत रसना सम तोले॥ वही, पद १२६ 
६. लाल सिर पाग लहरिया सोहै। 

तापर सुभग-चेंद्रिका राजत, निरखि सखी-मन मोहेँ । 

तेसोंई चीर-लहरिथा पहिरे सोनित राधा-प्यारी । 

तेसेई घन उमड़े चहुं दिसि ते, 'नंददास' बलिहारी ॥! वही, पदावली १४७ 
७. श्रागम गहूरि, गहरि गरजन सुन्ि, चौक्त श्रौचक बाल सलौनी; 

प्यारी अंक दुरि रही ऐसें जैसे केहरि-कन्दन सुनि सृग-छोनी। 

घरत न धघीर, करत हिंय थर-थर सोचत मन में हल मुख मौनी; 

'नन्‍्ददास' प्रभु बेगि चलो किन, भई फहा श्रो झागे होनी ॥ 

हक वही, 
८. बाँधे है बिरही चोर, फीने हैं जतन रोर, 6७55 

संजोगी साधन मिसि श्रति सचु पायो ॥ वही, पदावली १४० 


रसिक । १३६ 


वातावरण में 'प्रसन्‍नता' में भर एक दूसरे से 'लटक' जाते हैँ ।" कूलना पावस कालीन 
उमज्भ का ही सूचक है । ससियों के सम्मुख प्रियतम के साथ भूलने के लिए बैठते हुए 
प्रिया को हप॑' और 'लज्जा' दोनों का अनुभव होता है | मधुर स्वर का गान उसकी 
मिलन-इच्छा उद्दीप्त कर देता है | इस प्रकार के मिलन से उसे आनन्‍्द' की प्राप्ति 
होती है ।* प्रियतम के समीप होने से राधा गर्जन करते हुए मेघों को सुन हर्ष! से किल- 
कारी भरती है ।' कूलते समय दोनो में परस्पर “रसभरी' बातें होती है । “अतृप्ति', 
हुए, 'उत्साह'--उनके भ्रानन्‍द को क्रमशः बढाते है । राघा-क्ृष्ण का भूलना उनके 
झानन्द को तो बढ़ाता ही है पर साथ ही गोपियों को भी हपित करता है ।" उस दृश्य को 
देखकर ये 'मग्न' हो जाती हैं श्रौर तललीन हो उस छवि को निहारती है।" फाग-लीला 
में भी गोपियों में अ्रनुराग-तीत्रता के कारण 'लज्जा का त्याग', 'परिहास” और 'हर्प' के 
सूचक अनेक पद है ।" सामूहिक सेल होने के कारण होली में 'उल्लास', 'उत्साह' के 
साथ 'स्पर्धा' का भाव भी लक्षित होता है। यदि ऐसे अवसर पर “लाज' बीच में झ्राती 





१. “ननन्‍्ददास' लदकत पिय-प्यारी, छवि रची घिरंचि सनो निपुनता भट्ट बाँस ॥ 
४ चही, पदावली १५१ 

२. हँसि चलत कोने कछु लजानें मेन मन के मोहना ॥ 

सीतल मधुर सुर गान सुनि उनए सघन घुरि झावई। 

बलि “नंद' श्रति श्रानन्द बाढ़यो चढ़ि हिडोरे गावई ॥ वही, पदावली १५५ 
३. राधा दीन सुमुख किलकारी, ज्यों गरजत घनघोर; ध्ध 

ता पाछे सब सखियाँ सिलजुल करत महा री सोर । वही, पदावली १५७ 
४. लोचन बिलोच पोच ललिता की श्रोदन सी हाव 

भाव भरी करत झ्लोंटन मे ललित बात । 

दरपन में देखति दुगनि में न श्रघात दोऊ, 

मुरलीधर मरली घर॑ करे त्रिभंगी-गात ॥ वही, पद १६० 
५. हँसत परसपर इत उत चितवत चंचल नंन बिसाल । 

'नंददास' प्रभु की छबि निरखत विबस भई जन्रजवाल ॥. वही, पद १६४ 
६. “नंददास' प्रभु जहाँ, ललिता झुलाव॑ तहाँ, 

सगन भई सिंधु सोभा देखि स्थासम घन की ॥ वही, पद १६६ 
७. गुपत-प्रीति परणट भई, लाज-तिनका सी तोरी। 

ज्यों मदमाते चोर भोर भल करत तनक सी चोरि ॥ 

सखियन सुख देखन-काज, गाँठ दृहुन की जोरी। : 

निरखि बलैयाँ लेति सर्वे श्रति छबि न बढ़ि कछु थोरी ॥ हि 
वही, पदावली १७७ : 
८ शभ्राजु हरि खेलत फागु बनी 

इत गोरी रोरी भरि भोरो, उत्त गोकुल को धनी ॥ वही, पद १८१ 


48४० | नस्देदास 


है तो उसे अपदब्द सुनने पड़ते हैं।' परिहास के: लिए जब ससियों द्वारा श्रीकृष्य को 
लक्ष्य बनाया जाता है हो राघा 'हप' और 'लज्जा' दोनो अवस्याओं के बीच मग्न हो 
जाती है । यानन्द प्राप्ति के लिए गोवियों का श्रीकृष्ण केः घर होरी सेलने जाना अनु- 
राग की तीग्ता के कारण है ।' 

इस प्रकार मिलन-सुचक पदों में अनुरामन्तीग्रता को सूचित करने के लिए 
नन्ददास ने प्रेमियों की थि।भन्‍्त मानसिक दशशाग्रों का विस्तार से परिचय कराया है। 
यह सत्य है कि भनुराग-सूचक दशाग्रो का बेविध्य प्रधिक नही है । फिर भी शद्दा, मंद 
श्रम, श्रालस्य, देनय, चिन्ता, स्मृति, घृति, चपलता, हे, धावेगे, जड़ता, गर्व, ग्रौत्मुक्‍्य, 
अमर्प, अवहित्या भौर उन्‍्माद-- ये विभिन्‍्त सज्चारी भाव उनके अनु राग-सम्बन्धी काव्य 
में व्याप्त हैं । 

सान--काव्यभास्प में वियोग के अन्तर्गत पूर्वानुराग, मान और प्रवास की चर्चा 
की जाती है। ऊपर मिलन की इच्छा को तीद्र करने वाले पूर्वानुराग के विषय में हम 
प्रकाश डाल चुके है । मान भी मिलन में पड़ने वाली गाँठ का सूचक है । श्रतः संयोग 
से बहुत भिन्‍न नही है। इसलिए विरह का वास्तविक रूप केवल प्रवास में स्पष्ट होता 
है। यही कारण है कि ननन्‍्ददास ने ब्िरह-मंजरी में प्रवास की कल्पना करके विरह 
का वर्णन प्ररतुत किया है। इस कारण मान की चर्चा हम विरह से पृथकू ही कर 
रहे हैं । 


मान-लीला के उद्देंष्य से नन्ददास ने नाममाला को रचना की है । इस रचता 
का कुछ प्रतियों में नाममंजरी नाम भो प्राप्त होता है । वस्तुतः नाममाला' से 'ग्रमर- 
कोप' के आधार पर शब्दों के पर्यायवाची रुप दिए हुए हैं किन्तु इसे केवल कोप-प्रन्य 
मानना उचित नहीं है । स्वय कवि ने दस आद्यय को स्पष्ट करते हुए कहा है-- 
गूँथनि नाना नाम फो, श्रमरकोद के भाव । 
मानवती फे मान पर, मिले श्र्य सब आय कं 
तात्पर्य यह कि नन्‍्ददास ने झब्दों के क्रम को इस प्रकार व्यवस्था दी है कि इनके 
द्वारा राधा का मान-वर्णव भी सम्भव हो सके । प्रत्येक छन्‍्द की प्रथम पंकित में शब्द 
के पर्यायवाची हैं श्रौर दूसरी पक्ति में उसी शब्द के प्रयोग से मान-लीला प्रसज्भ को 
आगे बढ़ाया गया है | अतः इस रचना का मानावस्था में भावाभिव्यंजना को दृष्टि से 
विशेष महत्त्व है । 





१. क्यों हु लुकत न लाज नियोड़ी विवस सु प्रेम उरेड; 
'म्ंददास' प्रभु निधि न सकति री वा वारू की सेंड ॥। वही, पद १८२ 
२. राधा गारि सुनत हूँसि-हेंसि के हेरति हरिहि लजाइ ॥ वही, पद १८३ 
३. श्ाजु साँवरे-सलोने तो होरी खेलन जेऐ । 
बड़े-बड़े माँठ भराइ रंग सों, पिचकारिन छिरकेऐ ॥ वही, पद १८७ 
४, नाममाला, दोहा रे है 


रसिक । १४१ 


कृष्ण की आतुरता देखकर उनकी एक सखी मानवती राधा को मनाने के उद्देश्य 
से वृषभानु गोप के भवन पर पहुंचती है ।' वहाँ किसी प्रकार वह अन्त:पुर में प्रविष्ट 
हो राधा की शय्या के पास पहुंचती है। राघा का रूप-सोन्दर्य अनुपम है किन्तु उसके 
लाल नेत्र अमर्प' की स्थिति की व्यंजना करते है। क्रोध के कारण उसकी लठे ललाट 
पर फंली हुई है। उसका मुख रूखा हो आया है। किन्तु प्रियतम के सम्पर्क से बस्त्रो 
में फैलो हुई विशेष गन्‍्ध के कारण उसमें अब की स्थिति व्यक्त होती है ।' कुछ 
समय के लिए इस गन्ध में वह अपने मान को भूलकर प्रियतम का 'स्मरण' हो आने से 
हुपं' प्राप्त करती है ।' फिर दर्पण में अपने हृदय में बसी प्रियतम की मूर्ति का प्रति- 
विम्ब देख वह क्रोध में दर्पण फेंक देती है ।" 'अमर्ष' की इस स्थिति में सहच री का यन्त्र 
बजाना बन्द कर दिया जाता है । उसकी भौहे 'क्रोच' मे तन गई है ।' सखी यह सब 
गुप्त रूप से देखकर घड़ी 'शट्ढा' शोर 'देन्य-पूर्वक राघा के सम्मुख प्रकट हो जाती है ।** 
उसके मन में 'संकोच' और “भय है।'' यद्यपि,उसने राघा की वन्दना करके अपनी 'नम्नता' 
व्यक्त की* पर उसे देखते रमणी लाल हो गई ।” उसकी भौहें वक्र हो गई ।” किसी 
प्रकार अपने को संयमित करने के बाद राघा मीठे वचन बोली पर उसका 'क्षोभ' शान्त 
न हुआ । उसकी इस मूरति को देखकर सहचरी का “भण' दूर न हो सका । छुँचरी के 
कुशल पूछे जाने पर सखी को 'हप॑” हुआ ।*' इसके वाद वचन-विदग्धा सहचरी प्रशंसा- 
सूचक शब्दों से मान-हरण का उपाय करती है । साथ ही वह मानजनित कोघ के कारण 
मुरभाए हुए उसके मुख-कमल की शोर भी संकेत करती है ।” उसके रूठने और “'मान' 


१. तुरत चली चातुर श्रली, श्रातुर लखि ननन्‍्दलाल । वही, दोहा & 
२. कछु रिस राते नेन जनु, जावक भींजे मीन ॥ वही, दोहा ५५ 
३. कुंतल कबरि ललाठढ जनु, चेंदहि गई दरार । वही, दोहा ५३ 
४. मुख रुखो हे जात इमि, जिसि दरपन मुख पौन ॥ वही, दोहा ५६ 
५. पिय तन वास जु चसन में, छिन छिन होत अधीर । चही, दोहा ६५ 
६. भुकि झहरावतति मुसुक्ति तब, श्रति छवि पावति बास । वही, दोहा ६६ 
७. पिय म्रति नेतन निरखि, फेरि डारि तेहि देति । वही, दोह ६७ 
८. यंत्र बजावति सहचरि, बहुरो बरजति ताहि। वही, दोहा ६८ 
€६. भोंह उमेठत बितनु जनु, चाप चढ़ावत आश्राहि॥ वही, दीहा ७० 
१०. प्रगटठ भई पिय की सखी, तिपठ सुसंकित दीन । वही, दोहा ७४ 
११. डरत सहचरि सकुचतें, गई कवर के पास ॥ वही, दोहा ७५ 
१२. पग बंदन करि सहचरी, ठाढी सन्‍्मुख जाय । वही दोहा' ७६ 
१३. हरदी चूनो परत जिमि, इमि देखत भई बाम । बही, दोहा ७७ 
१४. हेढ़ी भोंहन छोर । वही, दोहा ७६ 
१५. छोभ भरी तिय को निरखि, डरी सहचरी सोप । वही दोहा ८० 
१६. असिय बरस बर दरस तें, सब परिप्ूरन काम । दोहा ८र 
१७. क्‍यों मुख-नलिन सलिन कछू, देखति हों बलि जाउें । वही, दोहा €८ 


१४२ । नन्देदासी 


को प्रमर वैलि के समान बिना आधार बताती है । और इस प्रकार बिना कारण केवल , 
गर्ब' के लिए मान करने से वह उसे रोकती है।” जिसने 'भय' से सभी काँपते हैं," 
वे श्रीकृष्ण उसके पाँव पर गिरकर विनती करते है किन्तु इस दैन्यकी ओर 
भी राघा का ध्यान नही जाता । राघा '्रमर्प' की स्थिति में श्रीकृष्ण को 'कपर्टी तक 
कह देती है ।" प्रहचरि इस कट झब्द-प्रयोग को राधा का 'गर्व' समभती है।' और 
उसके इस प्रकार के व्यवहार को श्रविवेकपुर्ण मानकर निन्‍दा करती है ।" उसे समझकाती 
है कि गुस्सा छोड़कर प्रेम-कीड़ा द्वारा आनन्द प्राप्त करना घुभ है । यह फ्रोच एवं मीन 
प्रेम का नाशक है ।* वह उसे उन दिनों का स्मरण कराती हू जब गोवर्धन घारण के 
समय उसका हृदय 'काँप' उठा था ।* और कालिय-दमन के समय वह अ्रधीर होकर 
'दह' में कूदने के लिये तत्पर हो गई थी।'* अतः उसे क्षमा घारण करने श्रौर रीप को 
छोड़ने के लिए कहो है ।'' मान द्वारा रस में विष घोलना उचित नहीं--यह कहने 
वाली सखी में भी 'आवेग' के चिह्न प्रकट होने लगते है। किन्तु वह शीघ्र श्रपने को 
सँमालकर श्रीकृप्ण के लिए 'दया' की भीख माँगती है।” साथ ही वह श्रीकृष्ण की 
अधघीरता' की वात कहती है । मानवती राधा के लिए यह सब 'उन्माद! स्थिति सूचक 
प्रलाप है ।/ पर सहचरी प्रिय के प्रलाप"', उत्सुकता", श्राकुलता' झ्रादि की बात 


१. श्रमरवेलि जिसि मूल बिन, इमि देखत तुब मान । वही, दोहा ११० 

२. नंद, के नंद गोविंद सों, न करु गर्व की बात । वही, दोहा ११२ 

३. सो तो पिय श्रूभंग ते, थरयर श्रति कॉपत । वही, दोहा ११८ 

४. सो सुनि तुब पिय पगनि पर, परथों घसत नित सीस । वही, दोहा १२१ 
५. कपटी कान्हर कुंवर की, केती, कहत भली ज्ु। वही, दोहा १२६ 

६. करसायन मृग दूग लियें, वलि थोरो इत्तराहि। वही, दोहा १२७ 

७. ताकों तू कपटी कहत, यह धो कॉन सयान । वही, दोहा १३८ 

प. तिहि मिलि प्रेम कलोलिये यों व बोलिये तीय ।  बही, रोहा १४७ 

६. रस में विष जिन घोरि बलि, चलि श्रव करि न श्रधार | 


ली चही, दोहा १७३ 
१०. गिरि ने बाम कर घरयौ स्याम श्रभिराम । 


तव उर ते वह घुकघुको, भ्रव लॉ मिटत न भाम । वही, वोहा १६५ 
११. काली अहि-गंजन समें, मे राखी गहि वाॉहि। वही, दोहा १६८ 
१२. साँझ परी है छेल चलि, छिमा करिहु तनि रोष । नाममाला, १७१ 
१३. करुना करि करुनानिधे, राधे जिन करि रोस । वही, १८५ 
१४. कबके चितवत हैं दई, नागर नंद किसोर । बही, १८७ 
१५. मद जीयें ज्यों बकत कोउ, कहा बकति है दृति । बही, १६३ 
१६. कल्पतरु तरें तल्प रचि कब के बिलपत पीय ॥ बही, १६७ 
१७. तुब श्रागम-अम चौंकि पिय, उठि-उठि उत्त लौं जात । बही, १६८ 
१८. वे बंझी में कहत भ्िय, है प्रानेश्वरि आब | . दही, २१० 


रसिक । १४३ 


दोहरा देती है। इसे सुनकर राघा का मन द्रवित हो जाता है ।' और सखी उसे शीघ्र 
गये दूर करके केलि के लिए प्रेरित करती है।' इस प्रकार राधा सहचरी के साथ केलि- 
कुआ्ज में पहुँचती है जहाँ कृष्ण आतुरता' से उसकी प्रतीक्षा कर रहे है ।' दोनों का 
मिलन 'हप-वर्घक है ।* 

पदावली में भी मान-लीला का वर्णन है। राधा की अवस्था के सम्बन्ध में 
श्रीकृष्ण को परिचय कराती हुई सखी “चिन्ता” और 'श्रमपं' की सूचना देती है ।' सखी 
जब राघा को मनाने के लिए विश्ेप तत्परता दिखाती है, उस समय नायिका की 'खीज' 
व्यक्त हो उठती है। और वह उसके 'दैन्य' का तिरस्कार करती है और 'गवे पूर्वक! 
श्रीकृष्ण को स्वयं मनाने के लिए आने को कहती है ।' मान-मनुहार के समय श्रीकृष्ण 
के दैन्य के अतिरिक्त राबा की व्यथा', 'असूया', क्रोध झौर 'हप--सभी कुछ व्यक्त 
होता है ।" प्रिया मान के समय श्रीकृष्ण की 'अधीरता' सखियों के लिए परिहास का 
विपय बन जाती है । वे श्रीकृष्ण को 'लाज' छोड़कर राधा को मनाने के लिए प्रेरित 
करती हैं । मान की अवस्था में राधा के मानप्विक अन्तदंन्द्व की व्यंजना कवि ने सखी' 
के माध्यम से की है । मत में मिलन की इच्छा और अभिमान--दोनों का द्वन्द्व है, 





१. तब प्रिय, सहचरि तन चिते, मुसकी कूंवरि तनाक । वही, २०६ 
दुख जिनि दे, श्रव जान दे जिन बेठो इतराहि॥ . चहीं, २०७ 
मंजुल बंजुल फूज तर, बेठे हैं बलबीर। वही, २५६ 
यों राधा माधव मिले, परम प्रेम हरषाइ ॥ वही, २६१ 
कर पे घरि कपोल रही री प्रिय नैत मूदि, 
कसल बविछाइ मानों स्ोयो सुख चंदा। 
रिस भरी भौंह ताप॑ भेंवर बेठे श्ररवरात, 
इंदुतर आायों सकरंद-हित भ्ररविदा ॥  न० ग्र०, पद १२७ 
६. दौरी-दोरी श्रावत, मोहि मनावत, 
दाम खरखि मनों मोल लई री॥। 
श्रेंचरा पसारि के मोहि खिजावत, 
तेरे बावा की का हो चेरी भई री ॥ 
'नंददास' प्रभु क्यो नहिं श्रावत, 
उन पॉँपन कछु मेंहदी दई री ॥ वही, पद १२६ 
७. प्यारे, पेयाँ परन न दीनी । 
जोइ जोइ बिथा हुतो मेरे सन, एकु छिनक में दूरि जु कीनी ॥॥ 
जो सौतिन मौ सो श्रमख करत ही, देखत श्ानेंद भीनी। 
'नंददास” प्रभु चतुर-सिरोधनि, प्रीति-छाप कर लोनो ॥ वही, पद १३० 
सम. “नंददास' प्रभु को नेह देखि हाँसी श्राव 
वे बैठे री रचि रखि सेंनो ॥ वही, पद १३१ 
&६. श्रापुन चलिये जु लालन कीजिये न लाज। वही, पद १३२ 


हद छह कण ए० 


१४४ । नन्ददास 


जिसके कारण मान समाप्त नहीं हो पाता | ससी श्रीकृष्ण की 'श्रातुस्ता' देख मनाते 
के लिए आगे बढती है किस्तु राबा की दृष्टि से ही उसे भय लगता है। सी की वचत- 
चातुरी नामिका के गुस्से को द्रवित कर देने में समर्थ होती है ।!' मान-लीला के प्रसक्त 
में श्रीकृष्ण के सस्ती वेष घारण करने में उनकी मिलस-ग्रभिलाया' का, झाथा का उर्हे 
देखकर 'विस्मय' प्रौर मिलकर 'हफप' और मान समाप्त होने पर “आनन्द की अवस्था 
स्पप्ट होती है।' सखी रुप में इस प्रकार श्रीकृष्ण का राधा को मनाना सखियों के लिए 
'परिहाप्त! और हर्ष का विषय है।' मात के समय श्रीकृष्ण की 'आ्रातुरता' और अधी- 
रता' इस बात से भी लक्षित होनी है कि वे राबा के बिना एक क्षण नहीं रह पाते । 
मन को सानन्‍्त्वना देने के लिए वे मुरली-व्वति में राधा का नाम जपते है । श्रौर जब 
भानिनी राधा के पास श्रीकृष्ण अचानक पहुँच जाते है, उस समय राखा 'विस्मय और 

दोनों का अनुभव करती है तथा श्रीकृष्ण के नेत्र रूप-्सौन्दर्य से 'मुग्ब' हो 'प्रसन्‍ता 
का अनुभव करते है ।' रावा की मानावस्था ससख्ियों के लिए दर्शनीय वन जाती है । 
ऋ्रोधपूर्ण पुल की मुद्रा को देखकर वह स्तव्घ रह जानी है। श्रीकृष्ण को लाने की इच्छा 
होने पर भी उस 'विस्मय' की अवस्था में सखी के पाँव नही बढ़ते ।* स्पष्ट है कि मान 
के इस वर्णन में नन्ददास ने सभी मनोदश्ञात्रों का सुन्दर परिचय देकर अपनी सूक्ष्म 
पर्यवेक्षण शवित का श्रच्छा परिचय दिया है । 
१. तू नहि मानन देति श्रालिरी, सन तेरों मानदे को करत | 

पिय की भ्रारति देखि मेरे जिय दया होत 

पे तेरी दोठ देखि-देखि डरत॥ 

नंदवास! प्रभु दूती के बचन सुनि, 

ऐसे श्रंग ढरे जेसे आगि लगे राग ढरत। वही, पद १३१ 
२. आपुनो चोप काज, सखी-भेष कोनों ।*** 

उत ते भ्रावत जु देखि, चकित हे निहारी ।*** 

कर सा कर जोरि बाम, निकट ही बिठाई ।*** 

छल तो सब उधरि गयो, हेँसि जु पीठ दीनी; 


नंददास वलि-बलि पिय श्रज्धू तुरन्त लीनों।  चही, पद १४४ 
३. देखति सब दुरि-दुरि कूंजन फी गलियाँ; 

“वंददार्सा प्रभु-प्यारे माँडि लई रलियाँ । . चही, पद १३५ 
४... भमिंददास” संदलाल बैठे अतिस बिहाल, 

मुरली की घुनि सुनि तेरों नाम गात रो ॥ बही, पद १३६ 


५. आये हैं निकट स्यथाम रोशि रहे ललचाय 
तेती बार तेती बार धुल्न की लेत बलाय , 
लंददास' प्रभु श्रधरनि घोरी लाई जब 
रस्क विहारी प्यारी चौकति परी मुसिकाय॥। _,पद १३७ 
'तंददास' प्रभु दोक विधि ही कठिन परी 
देखियौ करो, किधों लाल ही दिखाओं॥॥ - वही, पद १४० 


रासिक । १४५ 


विरह--नन्ददाप्त ने विरह्‌ की[व्यंजना रासपंचाध्यायी, सिद्धान्तपंचाध्यायी, रूप- 
मंजरी, विरहमंजरी और भ्रमरगीत में की है। विरहमंजरी तो विरह को स्पप्ट करने के लिए 
ही लिखा गया है और भ्रमरगीत का विषय भी विरहमावना से भ्रनुप्राणित है। रास- 
पंचाध्यायी श्रौर सिद्धान्तपंचाघ्यायी में अभिव्यक्ति के अतिरिक्त विरह के कारण और 
स्थिति में किसी प्रकार का अन्तर नही है। गोपियाँ श्रीकृष्ण के श्रावाहुन पर विहार के 
निमित्त उनके पास पहुँचती हैं वयोकि चीर-हरण के समय उन्हे ऐसा आश्वासन दिया 
गया था ।* किन्तु वहां उनके 'गवे' का लोप करने के उद्देश्य से श्रीकृष्ण अ्न्तर्ध्यान हो 
जाते हैं । यहीं से गोषियों का विरह आरम्भ होता है । श्रीकृष्ण के भ्रदृश्य होने पर 
गोपियाँ 'स्तब्ध! रह जाती है । उनकी “आ्राकुलता” इसी बांत से स्पष्ट है कि उन्हें 
कृष्ण का क्षणिक वियोग भी असह्य है।' 'जड़ता” अ्रवस्था को प्राप्त गोपियाँ जड़-चैतन्य 
का भेद भूल जाती हैं ।” वे एक-एक वनस्पति तथा अन्य पदार्थों से श्रीकृष्ण का पता 
पूछती फिरती है । सव ओर से निराश होकर वे “उन्माद' की अवस्था को प्राप्त होती 
हैं ।' इसी अ्रवस्था में 'मन-हरव-लाल-लीला ' प्रारम्भ हो जाती है । यह उनकी 'तन्मयता' 
का सूचक है ।' श्रीकृष्ण के चरण-चित्नो को पाकर उन्हें हुं” होता है तथा वे वन्दना 
हारा अपनी श्रद्धा व्यक्त करती है ।” पास ही एक अन्य स्त्री के चरणों को देखकर उन्हें 
वविस्मय' होता है श्र “उत्सुकता वश वे भ्रागे बढ़ती हैं ।' “मंजु मुकुट' द्वारा श्रीकृष्ण 
की प्रिया के तीन 'अनुराग' का उन्हें श्राभास मिलता है ।' इसीलिए उनके मन में 'असूया' 
अथवा 'क्रोध' का भाव नहीं श्राता । आगे बढ़ने पर 'प्रलाप” की अवस्था मे उन्हें क्ृष्ण- 
प्रिया के दर्शन होते हैं ।!” उसे इस अवस्था में देख गोपियों को “प्राइचयं', सहानुभूति” 


१. जमुन तीर बलबीर चौर हरि बरु जिहि दीनों । प्ि० पं०, २२ 
२. थकि सी रहों ब्रजवाल लाल ग्रिरिधर पिय बिनु यों । रा० पं०, २-४ 
३. जिनके नेन निमेष श्रोट कोटिक जुग जाहीं । बही, २-३ 
४. हू गई विरह बिकल तब वूझत द्रुम वेली-बन 
को जड़ को चेतन्य कछु न जानत बिरही जन ॥॥ चही, २-५ 
५. इहि बिघि बन घन बृप्लि दूँढ़ि उन्मत की नाई । घबही, २-१८ 
६. मोहन लाल रसाल कि लोला इनहीं सोहें । 
केवल तनमय भई कछु न जानति हमको हैं ॥ चही, २-१६ 
७. जो रज सिव श्रज कमला खोजत जोगो-जन-हिय । 
ते सब बंदन करन लगीं सिर घरन लगीं तिय॥॥ रा० पं०, २-२२ , 
घ. चितय परस्पर चकित भई जुरि चलीं तिही मय । वही, २-२३ 
€. इन नीके श्राराधे हरि ईइवर बर जोई। 5 
तातें निधरक श्रधर सुधघारस पीवत सोई ॥ वही, २-३० 
१०. धन्त कहत भई ताहि नाहि कछु मन में कोपी । , चही, २-२६ 


११, 'क्वासि क्वासि पिय महाबाहु यों बदति अकेली । चही, २-३५ 


१४६ । मन्ददात 


और 'हफं' का मिश्रित श्रनुभव होता है ।' इसके बाद थे सभी कृष्ण के ग्रुणकयन मे 


लीन हो जाती है श्रौर उनवत रक्षक के रूप में स्मरण करती | उनका दच्य 
नितान्त स्पष्ट है ।' कही-कही उनमें 'उद्दे ब' की श्रवस्था लक्षित होती है। श्रीक्षप्ण के 
व्यवहार पर उन्हें 'विस्मय' है। पर उसका 'दैन्य' स्थिर है ।' वे श्रीकृष्ण के अटवी: 


अमण-जनित दुःख से भाश्वरतचित्त है।। सिद्धान्वगं चाध्यायी में श्रीकृष्ण के दृ प्टि औौकल 
होते ही गोपियाँ 'उन्माद' की ग्रवस्या में पहुंच जाती है।' श्रीकृष्ण का पता सभो बुक्ष- 
वल्लरियों से पूछती वे श्रागे बढ़ती हैं । श्रीर अन्ततः जब श्रीकृष्ण के पद-चिह्न हि 
प्राप्त होते है तो वे श्रपार 'हप॑' का श्रनुभव करती है ४४ प्रिय के निकठ ही प्रिया के 
चरण-चिह्ध श्रौर बाद में विलाप करती हुई स्वयं वह बाला दिखाई देती है, जिसने अपने 
श्रभिमान के कारण श्रीकृष्ण को खो दिया था। सभी की 'आकुलता' और श्रीक्षप्ण 
दरस की 'लालसा' अत्यधिक तीव्र हो उठती है। 'उन्माद' की इसी अवस्वा में श्रीक्षप्ण 
का प्राकटय होता है । शौर गोपियाँ हर्ष का अ्रनुभव करती है | वस्तुत भिद्धास्त- 
पंचाध्यायी में भाव-व्यंजना की अपेक्षा विचारों की व्यास्या पर विभेष बल है । 
रूपमंजरी में पडऋतु-वर्णन के द्वारा नायिका की विरहजनित ग्रवस्था को स्पष्ट 
किया गया है । एक बार मिलन के वाद रूपमंजरी प्रियतम के साक्षात्‌ दर्शन की 'अभि- 
लापा' से दर्पण अपने सम्मुख रख लेती है ।' श्र निःश्वास के द्वारा अपने मानसिक 
संताप' को व्यक्त करती है। पावस की गर्जन उसके मन में प्रिय के वियोग के कारण 
भय! उत्पन्न करती है ।”” चमकती हुई बिजली उसे प्रियतम के पीत-पट का स्मरण 
करा देती है । वियोगजनित 'खीज' को वह दादुर, भीग्र, पपीहा आदि पर उतारती 
है ।* सहचरि उसके ताप-मोचन के लिए श्रनेक उपाय करती है, पर सभी निष्फल हो 


१. दौरि भुजनि भरिलाई सवनि ले ले उर लाईं। 


मनहें महा निधि खोइ मध्य पश्राधी निधि पाईं ॥ वही, २३६ 
२. मारत हो फित सुहय नाथ बिनु सोल की दासी । वही, ३-२ 
३. क्यों राखी, नहिं मरन दई नागर, नगधर ते । चही, ३-३ 
४. श्रहों मोत, श्रहो प्राननाथ यह श्रचरज भारी । बही, ३-५ 
५. कत श्रटवी महिं श्रटरत गड़त तृन कूठ न स्थारे । वही ३-१० 
६. सुंघि न रही फछु तन मे बन में ब्ूझ्गति डोले । सि० पं० ६६ 
७. सुनि सब धाईं श्राई जोवनिसूरि सी पाई । ॥ वही, ८२ 
८. श्रपुर्न ई प्रेम-सुधानिधि बढ़ि गई (प्रेम) कलोले । 

विह्नल हूँ गई बाल वाल सों श्रलवल बोले ॥ ' बही, ६६ , 


६. दर्षन ले उर आगे धरे । मति इहें झ्लाई पिय की परे | रूपमंजरो, पंक्ति २६३ 
१०. घुसड़नि सिलनि देखि डर श्ाचे। सनस्षथ सानों हाथी लरावे | वही, पंक्ति ३०६ 
११. दासमिति दमकि देखि दुग नावे । पिय पट पीत छोर सुधि आवे । 

चही, पंक्ति ३१४ 
१२. घन हरघोर पवन झकौर । दादुर झींगुर कानन फोर ॥ वही, पंक्ति ३५६ 


रसिक । १४७ 


जाते हैँ ।' क्योंकि उनका अनुराग ग्रभाव नही सहन कर सकता । किसी प्रकार से नायिका 
ये! घारण करती है। सखी द्वारा निदिष्ट प्रियतम की दिशा की ओर देखकर उसे 
अपार 'सुख' प्राप्त होता है ।' विशेष कष्ट के समय वह मन को ही कुटिल कह देती 
है । कई वार वह इस भाव से प्रसन्‍त होती है कि श्राजकल प्रियतम यहाँ नहीं है-- 
क्योंकि चन्द्रमा आ्राजकल झ्राग वरसाता है । यह उसके अनुराग का सूचक है | दूसरे 
क्षण वह चन्द्रमा पर खीजने लगती है।' शीतकाल में वह प्रियतम के साथ घुल-मिलकर 
सोने की अभिलापा' करती है । कामदेव जब उसे अत्यधिक सताता है, उस समय वह 
दैन्‍्य' का आश्रय ले विनती करती है ।" सहचरि से वार-वार मिलन की वात कहना 
उसकी मानसिक आातुरता' का सूचक है । होली के समय श्रीकृष्ण का गुणगान सुन- 
कर रूपमंजरी की “व्याकुलता' बढती है।' यही व्याकुलता मु््छा मे परिणत हो जाती 
है १!” माता के मुख से गिरिघर गोपाल का ताम श्रवण करते ही रूपमंजरी की आँखें 
खुलती हैं। माता को सम्मुख देखकर उसे 'संकोच' का अनुभव होता है ।" माता के 
मुख से “गिरिधर लाल' को अपने अनुकूल वर सुनकर वह हित" होती है।* दूसरी 
शोर रूपमंजरी की विरह-अवस्था देखकर इन्दुमती की व्याकुलता बढ़ती है और 
नायिका को मरण की तैयारी करता देखकर तो सहचरी आत्त स्वर में रो उठती है 





१. राजकुंवरि जब श्रति दुख पाव । सहचरि ले तव बीन बजावे । 
पानी होय तो जाय चुझाई। घी सींची किन आ्रागि सिराई॥ 
वही, पंक्ति ३३३-३४ 
२. कुंवरि कहे सुकवन दिसि श्रहै। जहेँ वह साँवर पीतम रहै। 
जो दिपि हाथ के सखिन बताई | सो दिसति जीवन मूरि सी पाई ॥ 
2) वही, पंक्ति ३३६९-४० 
हे. मन साँ कहे कुटिल तू श्राही | श्रक्िलाई उठि पिय पे जाही ॥ 


वही, पंक्ति ३४२ 

४. भली करहि जौ इन दिन माँहीं । प्रानपियारे श्रार्याह नाही ॥ 
* वही, पक्ति ३४३ 
५. कफुंचरि कहति सखि ससि राँड़े । राहु राउ क्‍यों गिलिगिलि छाँड़े ॥ 
ह चही, पंक्ति ३५४४ 


६. जाड़ राँड जब अति तन दहै । सॉवरे उर घुरि सोयो चहै ॥ वही, पंक्ति ३६१ 
७. श्रहो श्रहो मन, देव तुम बड़े । जाके सर सिव के उर गड़े ॥ वही, पंक्ति ३६८ 
८. कहति कि तू जो पावस बीते । तब हों झ्रानि मिलेहाँ मीते ॥| वही, पंक्ति ३७६ 
&. मुरली पोतत बसन जब गाये । चपरि के चपल नैन भरि आये ॥ वही, पंक्ति ३९८ 
१०. फिरि गये नेन मूरछा श्राई । बहुरि सहचरी कंठ लगाई ॥ वही, पंक्ति ४१४५ 
११. साँ-तन चिते निपट लजि गईं। जानी होय बात जिनि दई॥ वही, पक्ति ४३८ 
१२. बिहंँसि कूंवरि जनु हिय घुरि जाई । ः वही, पंक्ति ४४८ 
१३. दिखि दिल्लि इन्दुमतोी भ्ररबरे । थोरे जल जिमि माछरि परे ॥ वही, पंक्ति ४७४ 


(४८ । नस्वदारी 


भौर बहुत 'दीन' स्वर में प्रार्चगा करती है ।! बिनीत स्वर में को गई प्रार्थना सफल 
होती है श्ौर रुपमंजरी को मिलन-पुस भ्राप्त होता है । 
'बिरह-मंजरी' ब्रज में प्रचलित विरह के विभिन्‍न रूपों को स्पष्ट करने के लिए 
लिखा गया दूनकाव्य है। चन्द्रमा के माध्यम भे विरहिणी अपने प्रियतम तक सन्देश 
भेजती है' श्रीर इसी प्रसग में 'बारहमासा' प्रस्तुत किया गया है । नन्‍्ददास के अनुसार 
ब्रज में विरह चार प्रकार का है--प्रत्यक्ष, पलकान्तर, बनान्तर और देशःन्तर ।' हनमें 
चतुर्थ विरह-हूप ही वास्तविक और थास्त्र-स्वीकृत है, शेष केवल भावनात्मक है । प्रत्यक्ष 
विरह में तो विरह का आधार केवल मानसिक्र आन्ति माना गया है। इसलिए इस 
विरह की अनुभूति केवल उन प्रेमियों को हो सकती है, जो एक क्षण के लिए सी 
प्रियतम से दूर नहीं होना चाहते हैं । यही वात पत्रकान्तर के बारे मे कही जा सकती 
है | पलक-भपकने के कारण दर्शन में उत्पन्त व्यवधान विरह-तीव्रता का झ्राघार बन 
जाता है ।' स्पष्ट है कि प्रत्यक्ष और पत्रकान्तर--विरह के दोनों रूप प्रेम-तीब्नता की 
कसौटी-मात्र हैं। वनान्तर में विरह की स्थिति कुछ अंश तक मानी जा सकती है-- 
क्योंकि यहाँ ग्रातुरता, उत्पकता, चिन्ता श्रादि दथाएँ बिरही में लक्षित की जा सकती 
हैं। पर विरह का वास्तविक रुप देशान्तर में है। कवि ने इसीलिए विरह-बर्णन को 
देशान्तर तक सीमित रखा है । वैसे देशान्तर विरह भी ननन्‍्ददास ने लीला का. एक भाग 
माना है--क्योंकि गोपी-कृष्ण-मिलन तो नित्य है ।* प्रस्तुत विरह-वर्णन द्वारका चले 
गए कृष्ण का स्मरण कर '“व्याकुल' हो जाने वाली गोपिकाश्रों की चन्द्र के-प्रति अभि- 
व्यक्ति है । 
ैत्रमास' में प्रियतम को न जाने का आग्रह करते हुए नाथिका में  'दैन्य' श्रौर 
'ग्रधीरता' लक्षित होती है ।' डिन्तु प्रियतम उराकी बात सुनकर भी चले गए । ऐसी 
श्रवस्था में कोकिला का स्वर सुनते ही नायिका को 'ताप' का अनुभव होता है।" मादक 





: १. या कहि कुँवरि ग्रीव जब गोई । घरहराय तब सहचरि रोई। 
कहत कि अहो श्रहों गिरिघर लाला । प्रभु तुम केसे दोनदयाला ॥ 
चही, पंक्ति ४४-८५ 
२. श्रही, चंद रस-कंद हो, जात श्राहि उहि देस । 
हारावति नदनंद सों, कहियो बलि संदेस ॥ वि० म०, दोहा २ 
8३. न० ग्र०, विरहमंजरी, पृष्ठ १४२ ५ 
४. सो सूख त्रज अवलोकन करे । तब जु श्राइ विधि पलके पर । 
व्याकुल ह्व॑ भारी त्रजनारी । तिहि दुख देत बिधातहि गारी ॥ वही, पृष्ठ १४३ 
५ बहुसुयो ब्रज लीला सुधि श्राई । जामें नित्य किसोर कन्हाई । 
सुपने कोउ दुख पावत जैसे । जागि परे सुख पावत तंसे ॥ बही, पृष्ठ १५०-५१ 
चत चलो जिनि कंत, वार वार पाँ परि कहाँ ( वही, दोहा २४ 
तब ही कुहुक कोकिला कियो । सुनतहि वहक्ति बहुकि गयो हियो 0 
ो पे वही, पृष्ठ १४४ 


छ़्दी 


रसिक । १४६ 


वातावरण में उसका मन अधीर' हो उठता है श्रौर नायिका मछली की भाँति 'तड़फडा' 
जाती है ।' वैशाख के झ्रागमन के साथ नायिका में वन-विहार की 'ग्रभिलापा' जागृत 
होती है--अ्रतः वह प्रियतम से लौट आने की 'विनय' करती है ।' प्रकृति में संयोग के 
संकेत पाकर उसका मन और अधिक “व्याकुल' हो उठता है ।' वह विहारजनित सुख 
की 'कल्पना करती है। पर 'हप॑' का अनुभव थोड़ा है--औ्रर दुःख की अवधि लम्बी 
है । जेठ महीने के प्रति कही गई उव्ति उसकी मानसिक वेदना को व्यक्त करती है।'* 
वह 'प्रातुरता- वश चन्द्रमा से अभ्रनुरोध करती है कि तुम प्रियतम के पास शीघ्र चले 
जाओ ।' पावस-काल में प्रियतम का श्रभाव उसके भय” का कारण बन जाता है |” 
प्रियतम से वह पावस की इस सेना से बचाने का अनुरोध” करती है | अपने अ्रवगुणों 
का संकेत करते हुए वह 'भात्महीनता' की भावना व्यक्त करती है ।' घनधोर वर्षा के 
समय उसे इन्द्रकोप का स्मरण हो श्राता है।* खज्जन-पक्षियों का प्रादुर्भाव उसके दुःख 
को और उद्दीप्त करता है। क्योंकि उनमें उसे संयोगिनी स्त्रियों के नेत्रों का साम्य 
लक्षित होता है ।!' कमल पर बैठे 'अलि-कुल' को देखकर उसे घुंधरारी लटों वाले मोहन- 
मुख का स्मरण हो झाता है।* तुरत उसके मन में प्रियतम-दर्शन की 'अभिलापा' जाग 
उठती है ।” उसके प्राण अकुला' जाते है ।* शरद्‌ का आगमन रास-लीला की स्मृति” 





१, जलचर ज्यों जलभीर में, जानत नाहिन पीर ॥ 
बिछुरि पर जब नोर ते, सच सचु जाने नीर 0 चही, दोहा ३० 
२. श्रावहु बलि वेसाख, दुख-निदरन सुख-करन पिय। 
उपज्यो मन अभिलाष, बन विहरन गिरिधघरन संग ॥ दोहा ३१ 
द्रुमनि सा लपटि प्रफुल्लित बेली । जनु मोहि हेंसति है देखि भ्रकेली ॥ 
वही, पृष्ठ १४५ 


हर 


रंचक सुख बहुरुपो दुख भारी । चही, पृष्ठ १४५ 
निपट निलज इह जेठ, घाय धाय बधुवनि गहै । चही, दोहा ३८ 
श्रहो चंद, मो दुख तन झाँकों, मंद मंद ए मृग जनि हाँकौं। वही, पृष्ठ १४५ 
घन में चमकति श्रति दासिनि | भौन में भाजि दुरति है दामिनि ॥ 

| वही, पृष्ठ १४६ 
८. घेरि मेन सेन दुखदाइक । तुम बिन कौन छुड़ावन लाइक ॥ वही पृष्ठ १४६ 
६. श्रवगुन होय जो मित्र मै, सित्र न चित्त घरंत। वही, दोहा ५४ 


छा पट 2९ 


१०, इन्द्र कोप कीनो पुनि श्र । जल व्याकुल गोकुल है सब ॥. चही, पृष्ठ १४७ 
११. खंजन प्रगट किये दुख देना । संजोगिनि त्तिय के से नेना ॥. वही, पृष्ठ १४७ 
१२. सुधि श्रावत वा सोहन-सुख की । कुटिल श्रलक जुत सीवाँ सुख की ॥। 

वही, पृष्ठ १४७ 


१३. साँझ सम बन ते बनि आावो । गो-रज-मंडित बदन दिखावो ॥ वही, पृष्ठ १४८ 
१४, प्रीतम परम सुजान, कातिक जो नहिं श्राय हो । 
तो ये चपल परान, पिय तुम ही प॑ आय हैं ॥  , वही, दोहा, ६७ 


हर ॒ 


१५० | सन्‍्ददास 


लेकर आता है । रास के समी दृष्य उसकी आँखों के सामने घूम जाते हैं ।' बढ़ती हुई 
विरह बेदना में उसका घरीर 'शिधिल' हो जाता हैं' श्रौर नायिका में 'मरण दशा के 
लक्षण स्पष्ट होने सगते हैं ।' श्रन्ततः उसके 'बैय' की सीमा समाप्त हो जाती हैं श्रोर 
आवेग' की श्रवस्या में वह लज्जा, संकोच--सब कुछ दूर हटा देते की बात कहती 
है । और फिर ब्रजलीला के स्मरण' से उसका यह आग्रेश समाप्त होता हैं भर तदु- 
परान्त उसे हप॑' एवं आनन्द का अनुभव होता हैं । 
मस्गीत' में उद्धव के मुख से श्रीकृष्ण का नाम सुनते ही गोपियों को भ्रपार 
आनन्द' की प्राप्ति होती है । ऐसा स्वाभाविक या । वयोंकि बहुत समय से उन्होंने 
श्रीकृष्ण का नाम किसी अन्य से नहीं सुना था । परिणामतः श्रानन्‍्दातिरेक उन्हें 'जड़ता 
की अवस्था मे ले जाता है। झौर उनके प्रंग-अंग में घिथिलता आ जाती है ।' ध्याम- 
सखा उद्धव को देखकर उनका क्ृष्ण-प्रेम उमड़ पडता है | वे उद्धव का सत्कार करती 
हैं भर श्रनेक प्रकार से उसको परिचर्या करके श्याम का कुशल पूछती है | भौर इस 
श्याम-चर्चा से उन्हें 'हर्ष' होता है ।' इस कुशल-अ्रश्न में गोपियों की अघीरता' उद्धव 
से छिप नहीं पाती ।" इस चर्चा से श्रीकृष्ण का रूप उन्हें 'स्मरण' हो श्राता है गौर 
आानन्द-जनित 'आवेश' में पहुँचकर वे 'मूर्च्छा' अवस्था को प्राप्त हो जाती है।' तक 
करती हुई वे व्यतीत बातो का स्मरण करती है ।' 'स्मरण' के इस प्रसद्भ में बहुत कुछ 
गुण-कथन' की दशा का आभास मिलता है ।” सब प्रकार से अपने प्रियतम की प्रेस- 
श्रेष्ठता प्रतिपादित करने में जब वे श्रसफल हो जाती है तो उन्हे 'खीज' छूटती है और 


१. वही, पृष्ठ १४८ 
मृदुल बेलि सी ब्रज की बाला । मुरक्षि चलीं हो गिरिधर लाला ॥ 


ल्‍ चही, पृष्ठ १४५० 
३ मास मास के दिवस करि, मास रह्यो नहिं देह । 
साँस रह्यो घट लागि के, बदन चहन के नेह ध - यही, दोहा ६२ 
४., जाके श्रंग रोग है महा । श्रीषध खात लाज हैं कहा । चही, पृष्ठ १५० 
५. सुनत स्थाम को नाम बाम गृह की सुधि .भूली । ५ 
. , भरि श्षानंद रस हृदय प्रेम बेलो द्रम फूलो॥ 
/ -. पुलक रोम सब श्रंग भये भरि श्राए जल नेत । 
कंठ घुठे गदुगद गिरा वोल्यो जात न बन ॥ * भ्रमरगीत, ३ 
६... मीके हैं बलबीर जू, बोलत वचन रसाल । वही, ४ 
७. भिलि हैं थोरे दिवस में जिनि जिय होय झघोर ।* बही, ५ 
८. सुनि मोहन-संदेस रूप सुमिरन हु प्रायों । . हे 
+ 0० ४ ) 
* बिल्नल घरनी परों ब्रज-बनिता म्रझाय ॥ न चही, ६ 


६. जो सुख नाहिन हतो कहौ किन माखन खायो । वही, १० 
१०. प्रेम सहित हम पास नंदनंदत युन गावी । शक चही, $२ 


रप्तिक.। ,१५१ 


वे 'कटु-शब्द' का प्रयोग कर अपने मन के 'उद्देग' को व्यक्त करती है।" 'उपालम्भ' के 
छन्दों में गोपियों की मानसिक दशा ओर भी स्पष्ट हुई है । श्रीक्षष्ण से उनकी प्रार्थना 
में 'दैत्य' भौर 'अमर्ष' का मिश्रण है ।* किस्तु उन्हें अपनी परवशता का पूर्ण 'बोध' 
है | प्रियतम की दर्शन-लालसा के रूप में गोपियों की अ्भिलापा', श्रीकृष्ण के गव॑ की 
झोर संकेत करने में 'भरत््सना'' और प्रस्तुत कष्ट के सम्बन्ध में उनकी 'चिन्ता' व्यक्त 
हुई है ।' आवेण' की श्रवस्था में वे कृष्ण के प्रति बहुत से कठोर वाक्‍यों का प्रयोग 
करती है किन्तु अन्त में उनका प्रेम फूट पड़ता है और वे “उन्माद' की अ्रवस्था को 
प्राप्त हो जाती है ।" स्वयं उद्धव के मन में अनेक प्रकार की भ्रभिलापा उत्पन्न होती 
है । भ्रमर के प्रति उपालम्भ में 'अम्प! की अवस्था अ्रधिक व्यक्त हुई है ।' कही-कही 
तो वे बहुत 'उग्र' हो जाती है । कुब्जा की चर्चा छिडते हो अयूया भाव व्यक्त हो 
उठता है और फिर तो गोपियाँ 'ग्रावेश' के कारण उक्तियों में 'उचित-भनुचित' का भी 
ध्यान नहीं रखतीं ।** यही 'प्रलाप' की अश्रवस्था है । बहुत कुछ 'खरी-खोटी' सुनाने 
के वाद वे 'द्रवित' हो जाती हैं और फिर विलाप में उनका हृदय फूट पडता है ।* 
उनकी इस प्रेम-दशा को देखकर उद्धव में प्रेम का सञ्चार होता है श्रौर अनेक सात्तविकी 


१. नास्तिक हैं जे लोग फहा जाने निज रूपे । 
प्रगठ भानु को छाँड़ि गहत परछाई घूपे ॥ . वही, २८ 
' दुख-जल-निधि हम बूड़हों कर भ्रवलंवन देहु । 
निठुर छल कहा रहे ॥ बही, ३० 


-0 


'३ जल बिनु कहि कंसे जिये पराधीन जे मीन । वही, ३१ 
: ४. कोउ कहे पिय दरस देहु तो बेनु सुनावी । चही, ३२९ 
: #ै* फोउ कहे श्रहो स्थाम कहा इतराय गए हौ।. वही, ३३ 

६. कोउ कहे श्रहो स्थाम चहूत मारन जो ऐसे । 

गोवरघन कर धारि करी रच्छा तुम कंसे ॥।. चही, ३४ 

७. इहि बिधि होइ श्रवसेस परम प्रेमहिं श्रनुरागीं । . चही, ४२ 

८. कबहूँ कहै गुन गाय स्पाम के इन्हें रिझाऊं । 
प्रेमभक्ति त्तौ भले स्थाम सुंदर की पाऊं॥ .. वही, ४४ 
&. तुमहीं सों कपटी हुतो नागर नंद किसोर । ः 
| इहांतें दूरि हो ॥। चही, ४६ 
१०. जात किन पातकी । चही, ४८ 


११. कोउ कहे रे मधुप स्थाम जोगी तुम चेला। 

कुबुजा तीरथ जाइ कियौ इंद्रित कौ मेला ॥ . वही, ४५ 
१९० गोकूल में जोरी कोऊ पावत नाहि मुरारि। 

सनों त्रिभंगी श्रापु हैं करी जिभंगी नारि ॥. वही, श४ 
१३. फाटि हिय दूग चल्यो । चही, ६० 


१४२ । नन्ददात 


भावों के द्वारा इस प्रेम की स्थिति का धान कराया गया है ।* उद्धव में प्रेम का 
ग्राविर्भाव हो जाने पर श्रीकृष्ण के प्रति उनके मन में 'क्रोध' उमड़ पड़ता है भ्ौर इसी 
के 'ग्रावेध' में थे कुछ कटु-बचन कह देते हैं ।* उद्धव में यह परिवत्तन श्रीकृष्ण के लिए 
'विस्मय! श्रीर 'आनन्द--दोनों का कारण वन जाता है । इस प्रकार रपप्द हूँ क्षि 
अ्रमरगीत में विरह की सभी मनोदश्ाएँ गोवियों में व्यक्त हुई हैं। पदावली में एक पद 
विरह सम्बन्धी उपलब्ध होता है किन्तु उसमें 'वेदना झौर 'व्याधि' का सामान्य परिचय हैं। 
नन्‍्ददास की रचनाओं में मधुर-प्रेम का यह विस्तार उनकी सौदर्यवादी रसिक 
प्रवृत्ति का सूचक है । स्वल श्रृंगारिक चेटटाओं का वर्णन उनके काव्य में एक-दी स्थान 
पर दृष्टिगत होता है । किन्तु नन्ददास इन वर्णनों में लोकिक रति का भ्रम हो जाने के 
सम्बन्ध में विशेष सावधान है । ग्रतः उन्होंने क्प्ण-रति को लौकिक रति न मान वैंठन 
के आशय का सकेत कई बार किया है । 
नाहिन कछु श'इंगार फथा इहि पंचाध्याई । 
सुंदर श्रति निरवृत्त परा तें हती बड़ाई ॥* 
कही-व ही तो रास-विलास को आ्राध्यात्मिक रुप में देखने का प्रयत्त किया गया 
है ।' रास-रहस्य को तो नन्‍्ददास ने 'कामी' लोगों की पहुँच से बाहर माना है । स्व 
गोषियों की शुद्धि के लिए रमण से पूर्व कृष्ण ने पूर्ण प्रयत्त किया है ।” झौर बाद में 
रमण के लिए बहुत स्पष्ट शब्दों में उज्ज्वल प्रेम की बात कही गई है । 


भगवद-रति 


मधुर-रति के श्रतिरिक्त कवि ने अपनी रचनात्रों मे भगवद्‌-रति की भी व्यंजना 
की है । इसके दो पक्ष है--रति और बिरति । शुकदेव के प्रसज्भ में रति भाव की 
. व्यंजना बहुत स्पप्ट है ओर श्रनेकार्थ भाषा के अनेक संकेत विरति-पोपषक हैं । शुकदेव 


१. गदगद पुलक्ित रोम श्रंग श्रावेस जनायों । वही, ६६ 
करुनामयोी रसिकता है तुम्हारी सब झूठी । | 
तब हीं लॉ फही लाख जवबहि लॉ बाँघी मूठी ! 
में जान्यों न्नज जायके निरदय तुम्हरो रूप । 


जे तुमको श्रवलंबई तिनकों मेली कूप॥ , वही, ७१ 
३. सुनत सखा के बैन नेन झाए भरि दोऊ। 
विवस प्रेम-भ्रावेस रही नाहिन सुधि कोऊ ॥। चही, ७३ 


४. सिद्धान्तपंचाध्यायी, ४० 
५. पुनि ब्रज-सुंदरि संग मिलि सोहै सुंदर वर यों । 
प्रनेक शक्ति करि आवृत्त सोहे परमातस ज्यों ॥.. वही, १०४ 
६. नहिं कछु इच्किय-पामी कामो कासिनि के बस। वही, ८८ 
७. रम्यो चहत रस रास इनहिं श्रपनोी समसरि करि। चही, ६६ 
प. यह उज्ज्वल रस-माल कोटि जतनन के पोई । रा० पं०, ४-४० 


रसिक । १५३ 


डः 


हरि-लीला-रस 'मत्त' हैं। हुए और 'आनन्द' से भरे वे संसार में विचरण करते है ।' 
कृप्ण-रसासव पान से उन्हें 'मद' हो जाता है ।* 'हर्प” उनकी मुसकराहुट से व्यक्त हो 
रहा है ।' परीक्षित अन्य व्यवित है जिनमे भगवद्‌-रति का भाव/त्मक रूप दृष्टिगोचर 
होता है। अपने प्रत्येक प्रश्न से वे भगवद्‌-रति को पुष्ट करना चाहते है--क्योकि इससे 
उन्हें 'सुख' का अनुभव होता है ।' श्रीकृप्ण-कथा के प्रति उनकी 'आमक्ति' पर-युवती- 
चर्चा में लम्पट की आसक्ति की भाँति अत्यधिक त्ीन्न है ।" गोपियों में 'तन्मयत्ता' का 
कारण क्रृष्ण-भक्ति माना गया है।' 

विरति-पक्ष में गोपियों की सांसारिक वस्तुओं भ्ौर व्यवितयों से 'वितृष्णा"* 
और श्रीकृष्ण के प्रति पूर्ण 'समर्पण' का भाव देखा जा सकता है । गोपियों के उत्कठ- 
प्रेम में 'कामना' का अ्ंण निःशेप हो जाता है। अनेकार्थ-भाषा में नाम-स्मरण,' श्रीकृष्ण- 
भजन, कपट का त्याग, साँसारिक कलेशों की चर्चा, काल-भय,'' अज्ञान-वाश,' कृष्ण- 
लीला स्मरण" सम्बन्धी उक्तियों से कवि की भगवद्रति व्यंजित होती है। इस रति के 
पुष्ट होने पर ही 'भ्रानन्द' की प्राप्ति होती है ।'' 

प्रेमतत््व की व्यंजना के सम्बन्ध में ऊपर जो परिचय कराया गया है उससे यह 
नितान्त स्पष्ट हो जाता है कि रसिक नन्ददास ने काव्य के भाव-पक्ष की उपेक्षा नही 
की है। यद्यपि उन्हें काव्य की प्रेरणा भक्ति से मिली किन्तु उन्होंने मानव-हृदय की 
विशिष्ट परिस्थितियों में उद्बुद्ध होने वाले एक-एक भाव और मनोदशा का परिचय 


हरि-लीला-रस मत्त सुदित नित बिचरत जग मैं । वही, १-२ 


१. 
२. कृष्ण-रसासव-पान-भ्रलस कछु घूम-घुमारे । वही, १-४५ 
३. प्रेमानंद मिली सुमंद मुसकनि मधु बरसे | वही, १-७ 
४. प्रइन करयो रस पुष्ट करन निज सुख के काजा । वही, १-४६ 
५, जाफों सुंदर दयाम-कथा छिन छिन नइ लागे। वही, १-६१ 
६. भूगी भयतें भृंग होत इक कीदु महा जड़। 
कृष्ण भगति तें कृष्ण होन कछु नहिं श्रचरज बड़ ॥ वही, २-२० 
७, दार गार सुत पति इन करि (कहो) कवन श्राहि सुख । सि० पं० ५६ 


८. मातु, पिता, पति-कुल-पति, सुत, पति रोक रहे सब । 
नहिंन रुक्ों रस घुकीं जाय सो मिलीं तहाँ सब ॥ वही, ३५ 
६, भजिले हरि श्भिराम। श्रनेकार्यंभाषा, १५ 
१०, कर विष जैसे तजि विषय, भजि हरि श्रमोनिधान | वही, २० 
११. कल्प कपट तजि हरि भजो***। वही, १६ 
१२. फलुष कलिक्लेष तें, काढहु दीनदयाल । वही, ३३ 
१३. काल व्याल के काल हरि** वही, ४८ 
१४. तसम श्रज्ञान को हरहु हरि'*"। वही, ५२ 
१५, बारन गज हरि उद्धर॒ुयो, श्रानि गह्मो जब प्राह। वही, ७० 
१६. रस बर को रस प्रेम रस, जाके बस बलबीर | वही, ११६ 


१४४ । सन्ददानें 


भी कराया है। उनके काव्य में कौन-सा रस है. धीर छम्का परियाक बसे हुआ- हैँ 
सब हमारी दृष्टि से अनावश्यक है। भावों की सफल धभिव्यंजना काव्य के लिए पर्याप्त 
है । और इस दृष्टि से नन्ददास की काव्य-रचनाएं किसी भी साहित्य की श्रीवृद्धि कर 
सकेगी । सहृदय उन्हें श्टंगार रस की रचनाएँ फहकर मान्यता दें श्रयवा उत्हें मधुर 
की रचना स्वीकार करें--यह उनका श्रपना दृष्टिकोण है किल्‍्तु हमारा रस-विशेष के 
लिए कोई ग्राग्रह नहीं । नन्‍्ददास ने जिस रति-माव की ध्यंजना की है उसे उन्होंने 
स्पप्टतः शुंगार से भ्रलय माना है प्रतः हमने उसके लिए मघुर-प्रेम नाम दिया हैं। परे 
इससे उसकी भावात्मक-सरसता में कोई अन्तर नहीं आता । सहृदय के लिए भाव नर्स 
से नहीं हृदय-संरपर्श से ग्राह्मय बनते हँ--अश्रतः रस की चकचक' में पड़ना काव्य फ़ी 
सरसता के लिए वाघक सिद्ध होता है। नन्ददास के भाव जितने हृदय-गाह्य हैं उतना 
ही उनके पात्रों का चरिश्र भी । यह सत्य है कि उसमें अलौकिकता के तत्त्व सम्मिश्रित 
हैं किन्तु इससे उनके चरित्र के मानवीय पक्ष की उपेक्षा नहीं की जा चकती । उनके 
हुंदय के एक-एक स्पन्दन से हमारा परिचय है। उनके व्यवहार से हमारा साधारणमी- 
करण हो जाता है । भ्रलौकिक तत्त्वों के विद्यमान रहते हुए भी वे हमारे निकद हैं: 
हमारे सुख-दु:ख के भागी है। नन्ददास के प्रमुख पानों में मानवीय पक्ष स्पष्ट करने 
के भश्राशय से हम आगे नन्‍्ददास के प्रमुख पात्रों का चारित्रिक अनुसन्धान प्रस्तुत 
करेंगे । 


प्रमुख पान 

श्रीकृष्ण--'रासपंचाध्यायी' में श्रीकृष्ण का परिचय 'नागर नवल किसोर' के 
रूप में दिया गया है जिनमे लीला-विलास की भावना प्रधान है। उनका मुरली-वादन 
विशेष उद्देश्य--गोपियों के मनहरण के लिए है ।' गोपियों के चरण-नृपुर की ग्रावाज 
सुनते ही वह सावधान हो जाते है, उनके नेत्र रूप-सौन्दर्य का पान करने के लिए उत्सुक 
हो उठते हैं ।* किन्तु प्रेम का भली-भाँति रसास्वादन करना उन्हे आता है क्योंकि वह 
नागर हैं । अतः वह गोपियों को देखकर मुसकराते भी है झौर उन्हे घर्म के नाम पर 
वापस लौट जाने के लिए भी कहते है । यह उनके रसिक रूप का परिचय है ।' परन्तु 
वहु कठोर नहीं है अतः नवनीत-सदृश उनका हृदय शीघ्र रस के अनुकूल द्रवित हो 
जाता है । विहार में वह उदार है किन्तु अपने ऊपर संयम की उनमें कमी नहीं है । 





१. बास बिलोचन बालन को मन हरन होई जस । रा० पं०, १-४८ 
तिनके नूपुर नाद सुने जब परम- सुहाए। 
तब हरि के मत सेव सिमिट सब ख़वननि आए ॥ वही, १-६६ 
३. सागर-गुरु नंद-नंद चंद हँसि संद संद तब । 
बोले वाँके बेच प्रेस के परम ऐन तब ॥ वही, १-७० 
४. पिघरि चल्यो तवनीत-मीत नवनीत-सदुस हिय । वही, १-८५ . 
भू, विहरत विपिन बिहार उदार नवल नंद-मंदन । वही, १-८७ 


रसिक । १५५ 


इसलिए रस की समुचित आस्वाद्यता के लिए वह अपने को काम के वशीभूत नहीं होने 
देते ।* प्रेम में वह जितने उदार है उतने दीन भी । इसलिए प्रिया को प्रसन्‍्त्र करने के 
आदाय से वह उसके अनुकूल व्यवहार करते है, किन्तु निश्चित सीमा में ।' गोपियां 
अपने प्रलाप में उनके रक्षक रूप का परिचय देती हैं। उनका रूप-बौवनत और हाव- 
भाव--सभी मोहक हैं, श्रतः उन्हे देखते ही गोपियों का प्रेम-मग्न हो जाना स्वाभाविक 
है । श्रीकृष्ण भी गोपियों के प्रेम का सम्मान करते है--वे भ्रकृतज्ञ नही हैं ।" रास मे 
उनकी नृत्य-कुशलता का श्रच्छा परिचय मिलता है। नृत्य के श्रम के बाद जल-क्रीडा 
उनकी विलास-रुचि का परिचायक है । 

'सिद्धान्तपंचाध्यायी' मे श्रीकृष्ण के चरित्र का सरस रूप भ्रपेक्षाकृत कम है-- 
कवि का ध्यान भी विषय की सरसता की ओर नहीं रहा है। पर श्रीकृष्ण के ब्रह्म-हूप 
का प्रतिपादन करने के साथ-साथ उसके मानवी रूप के सम्बन्ध में सकेत प्राप्त हो 
जाते हैं | गोपियों को मुरली ध्वनि द्वारा वन में बुलाकर वे अत्यधिक प्रेमपूर्ण वचनो से 
उनका स्वागत करते है ।" वे कमलनयन, करुणामय श्ौर सुन्दर है ।" हाव-भाव और 
वेश-भूपा से गोपियो के मन को मोहने वाले और उनके कण्टों के निवारक है। 
अनेका्थंभापा' मे श्रीकृष्ण को मोरमुकुटवारी, ब्रह्म रूप, संसार के जीवनाधार, रुक्मिणी- 
कान्त, जगद्नक्षक श्रादि सम्बोधनों से स्मरण किया गया है। पर यहाँ भी कवि उनके 
गोपी-प्रेम की चर्चा करना नही भूला है ।' 'नाममाला' मे राधाचरणों में सिर 'घिसने 
वाले”” और आतुरतापूर्वक प्रिया की प्रतीक्षा करने वाले" श्रीकृष्ण के दर्शन होते है । 





१. निरखि ब्नरजबधू संग रंग भरे नव किसोर तन। 
हरि-मनसथ करि भथ्यौं उलटि घा सनसथ को सन ॥ वही, १-६८ 
२. बेनी गृहुन समय छबिलो पाछें बंठो जब । वही, २-२७ 
३. बिष ते जल ते व्याल अभ्रनल ले चपला झर ते। 
दयों राखी, नहिं भरन दई नागर, नगधर ते ॥ बही, ३-३ 
४. पीत बसन वनसाल बनी, मंजुल मुरंली हथ। 
मंद मधुरतर हँसत निपट सनमथ के मनसथ ॥॥ 
पियहि निरखि तिय व्‌'द उठीं सब इक बार यों ***। वही, ४--३-४ 
५. तब बोले पिय नव किसोर हम ऋतोी तिहारे | वही, ४-१६ 
६. सागर गुरु नंदनंदन बोलें श्रति अनुरागे | सि० पं०, ४८ 
७. कमलनयन करुतासय सुंदर नंदसुचन हरि। वही, ६६ 
८. तब प्रगटे नंदनंदन सुंदर सब जग-बंदन | 
गोपी-ताप-निकंदन को हैं कोठिक चंदन ॥ वही, ६७ 
६. दान साँवरे लेत बन, गोपी-प्रेम-निधान । अनेकार्थभाषा, ११८ 
१०. सो सुनि सुब पिय पगनि पर, पर्‌यौं घसत नित सीस । नाममाला, १२१ 
११. कबके चितवत हैं, दई, नागर नंद किसोर । वही, १८७ 


(५६ | वर्देदीते 


हपमंजरी! में लावण्य-मूति' शोर कैलियतुर श्रीकृष्ण के दर्शन होते है 

स्समंजरी' में जिस श्रीकृष्ण वी बन्दना कबि ने की है वह रसमय, रस-कार्र्य 
श्रीर सम्पूर्ण संसार में प्राप्त होने वाले रस के ग्राधार है ।' रेप, अम और आतंस्देनट 
उन्ही से उद्भूत है । भ्रमरगीत में गोपियों ने श्रीकृष्ण के जिस स्वद्रप पर प्रकाश 
डाला है यह मानवीय है । थे सुन्दर है और प्रेम करके मन-हृरण करना जानते 
मासन साना, गोचारण, झ्ासों में श्रेमपृ्वंक श्र्ूजन देना--ये उनके मानवीय कोर्य ह्दी 
है ।' गोपियों के प्रलाप में श्रोकृष्ण का रक्षक रूप प्रकट हुआ है ।*गोवियों को दर्शन दैंक 
अ्रदृष्य हो जाने फी छलविद्या' मे वह बिलकुल निपुण हैं । उपालम्भ के समय गोपिया 
श्रीकृष्ण की निप्ठुरता, लोभ, स्वार्य,' स्त्री-लम्पटता आदि श्रनेक दोषों की शोर संकेत 
करती हैं | वस्तुत: यह सब ग्रावेश की अवस्था में कहा गया है। पर गोएियों ने कृष्ण 
को प्रेम की तीन्रता के कारण सामान्य नर से अधिक कुछ नहीं समम्ा--इृक्तसे यह वेति 
प्रवश्य सिद्ध होती है। ध्याम-सगाई' में श्रीकृष्ण के चरित्र का अत्यधिक स्वाभाविक 
रूप उभरा है। यदश्योंदा के लाइले इ्याम राघा की माँ की दृष्टि में भ्रत्यधिक चब्वत, 
लड्भर और दधि माखन के चोर हैं। कहने-सुनने में उसे कोई लज्जा नही है। अर्तें: वे 
उनकी कन्या राधिका के लिए सर्वेथा ग्रयोग्य वर हैं ।'' पर श्रीकृष्ण चतुर है श्रौर दृढ* 
निशचयी हैं ।'' ग्रत: वह श्रपने सौन्दर्य से राघा पर वार करते हैं । श्लौर फिर सखियां 


१. इत तें इक कोड नवकिसोर सों । मनमथ हू के मन को चोर सों ॥ 
रूपमंजरी, पंक्ति २०६ 

२. कछु छल कछु बल कछु मनुहारी । ल॑ बंठे तेंह लालबिहारी । बही, पंक्ति ५०५ 
३. है जो फछू रस इहि संसार ॥ ताकहें प्रभु तुम ही श्राधार ॥ रसमंजरी, पं० १ 
४. रूप प्रेम श्रानंद रस, जो कछु जय में श्राहि। 

सो सव गिरिधर देवकों, निधरक वरनों ताहि ॥ बही, दोहा ७ 
प., सेन, बन ख्रुति, नासिका मोहन रूप दिखाई। 
सुधि बुधि सब मुरली हरी प्रेम-ठगौरी लाइ ॥ श्रमरगोत, ८ 
वही, छन्‍्द १० 
व्याल, श्रनल, विष, ज्वाल ते राखि लई सब ठौर ॥ वही, ३४ 
८. कोउ कहैं श्रहो दरस देत पुमि लेत दराई। 

यह छलविद्या कहो फौन पिय तुमहि सिखाई ॥ वही, ३१ 
£. निदुर हू कहा रहै । वही, ३० 
१०. लोभ की नाव ये । वही, ३२ 
११. श्रापुने स्वारथी । वही, ४१ 
१२. नंद-ढोटठा लंगर महा, दधि माखन को चोर 

कहति, सुनति लज्जा नहीं, करति भ्रौर हो शोर । स्पाम-सगाई, 
१३. स्थाम-्समाई, 
१४, सोर-चरिद्रिका घारि, .सुनटवर-भेष बनाई; 

बरसाने के वार्गाह, मोहन बेठें जाई। वही, & 
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से मिलकर राधा की माँ को प्रभावित करने का उपाय भी दूँढ लेते है । गारुड़ी वनकर 
वे राघा को ठोक करने के उद्देश्य से उसके घर पहुंचते हैं भौर वहाँ वहुत अनुरोध करने 
पर तथा विद्षेप शर्त रखकर राधा को मन्त्र पढ़कर ठीक करते है।' प्रेम-लोला के एक 
नायक का सहज रूप यहाँ श्रीक्षप्ण को प्राप्त हुआ है । 

रुविमणीमंगल' के श्रीकृष्ण ब्राह्मण-भकत है, प्रेमी है' श्नौर चतुर है । उनका 
रूप-लावण्य सभी नगरवासियों को मृग्ध बना देनेवाला है । वे कार्य-कुशल और अपूर्व 
योद्धा है । पदावली में भी श्रीकृष्ण के चरित्र की उक्त सभी विशज्येपताएँ कुछ विस्तार 
से प्राप्त हो जाती हैं--साथ ही उनका वाल-रूप भी चित्रित किया गया है। श्रीकृष्ण 
प्रातःकाल माँ की “मधुर बानी में प्रभाती सुतकर उठते है ।' उनका शैशव पालने में 
श्रगूठा चूसते हुए व्यतीत होता है ।” धीरे-घीरे अन्य गोप-ग्वालों के समान गोचारण,* 
गोदोहन' में उनकी रुचि होती है। कभी-कभी उनके स्वभाव में वाल-हठ लक्षित होता 
है ।* शैशव व्यतीत होने पर उनका शारीरिक सौन्दर्य चर्चा का विपय बन जाता है ।! 
कृष्ण चतुर,' व्यवहार-फुशल”' और प्रेमी है । समयानुसार राधा से उनका विवाह 
होता है । प्रेम-लीलाओं के अनेक रूप तब हमारे सामने श्राते है। होली के अभ्रवसर 
पर श्रीकृष्ण एक उत्साही, उल्लासपूर्ण और चज्चल य्रुवक के रूप में हमारे सामने 
आते हैं ।' 


वरस-फूँक दे विष हरुयी, निज सनमुख बेठाइ । वही, २५ 
रुक्मिणीमंगल, ४८-४६ 
श्रीहरि हियो सिरावत लावत लं-ले छाती.। वही, ५४ 
बही, ५५ 
गरुड़ हरी जिमि सुधा दर्प सरपन कों सब हरि। 
तेसे हरि ले चले श्रापुनो सहज खेल करि ॥ बही, १२० 
६- जगावति श्रपने सुत को रानी । 
उठीौ मेरे लाल, मनोहर सुंदर, कहि कहि मधुरी बानी । न० प्र), पद ३१ 
७. पद ह४ ै ॥' 
प-६. पद ३८-३६ 
१०. जसुदा गह॒ति घाइ बैयाँ, मोहन करत 
नहैयाँ नहैयाँ 'नंददास' बलि जाइ रे॥ पद ३६ 
११. इह काहु को ढोठा, स्थाम-सलोने गात है । पद ४४ 
१२. पद ४६ 
१३. पद ४७ 
१४. पद ४८ 
१४५. पद ४८-६० 
१६, निकसि कंवर खेलन चले, मोहन नंद के लाल । , 
संग ले रंग-भीने ग्वाल, सब गुन रूप-रसाल ॥ पद १७७ 


रद हर कुछ दूत द७ 


स्पष्ट है कि नन्‍्ददास ने श्रीकृष्ण के रसमय रूप को श्रपने काव्य में प्रधातता 
दी है। यौवन के कवि होने के कारण नन्‍्ददास के चरितनायक में उसी अवस्था # 
झनुरूष सभी गुण उपलब्ध होते है । इसलिए वे हमें ईश्वर के रूप में नहीं, सामान्य 
प्रेमी के रूप मे अधिक प्रभावित करते हैं । इसी रूप में उनका चरित्र सजीव है । 
राधा--राधा को केवल तीन रचनाश्रों--/नाममाला' 'ध्याम-सगाई” और दा" 
वली' में स्थान प्राप्त हुआ है । 'नाममाला' में वह एक मानिनी नायिका के झप मैं 
चित्रित की गई है । अवस्था के प्रनुर्प उसके लाल नेत्र,” तनी हुई भौहँ और अस्त 
व्यस्त लटों से सुसज्जित उसके मुख की शोभा का वर्णन किया गया है। क्रोध हे 
कारण उसका मुख उसी प्रकार मलिन हो गया है जैसे कि श्वास से शीशा धुँधला पई 
जाता है ।' सामान्यतः उसका रूप और यौवन५--कामदेव का वासस्थान प्रतीत होते .. 
है। वैसे वह प्रिय-अनुरक्त है। मानवती होने पर भी अपने वस्म्रों मे प्रिय की गरी 
पाकर वह मुसकरा उठती है! पर प्रिय पर झाया हुआ क्रोध उसके व्यवहार की 
सामान्य नही रहने देता ।' कोप-मुद्रा मे उसका मुख चने में पड़ी हुई हल्दी के समात 
लाल हो जाता है । उसका क्षोभपूर्ण रूप किसी के भी हृदय में डर बैठा सकता है । 
उसका क्रोध किसी विशेष कारण से नही है ।*” वह कोप-दृष्टि से देखती ही नहीं वरन्‌ 
कृष्ण और उनकी सहचरी को कदु शब्द भी कहती है ।! पर अन्त में द्रवित. हो, मार्ने 
छोड़ श्रीकृष्ण से मिलने चली जाती है 
स्पाम-सगाई' में राघा रूप की राशि, चञचल और विलक्षण है ।* इसीलिए 
यशोदा को प्रिय है ।* माता के लिए वह बहुत सीघी है । किन्तु श्रीक्षष्ण के रूप-दर्शन 
मात्र से अपना मन खो बैठती है'" और इ्याम-श्याम की रट लगाती रहती है ।"* श्रीक्षष्ण 
« कछु रिस राते नेन** नामसाला, ५५ 
» भौंह उमेठत**॥ बही, ७० 
मुख रूखो छल जात, जिमि दरपन मुख-पौन । वही, ५६ 
. कंचन-संपुठ जनु, पूजि छिपाए मेन । वही, ६२ 
- रुतक्ति उठी जनु मयन की, बीना सहज सुभाय । वही, ६४ 
. पिय तन बास जु बसन में, छिव छिन होत श्रधीर । वही, ६५ 
वही, ६७-६८ 
. हरदी चूनो परत जिसि, इमि देखत भई बाम । वही, ७ 
« चही, ८० है 
१०. श्रमरबेलि जिमि मूल“बिन, इमि देखत तुब मान । वही, ११० 
११, चही, १२६ 
१२-१३. स्थास-सगाई, १ 
१४, सूधी राघे कुँबरि-*"। चही, ५ 
११६ हुमा मत मोह । ही, ० 
१६. स्पास स्थास रटिन लगी । वही, ११ 
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को अपना सर्वस्व मानने वाली सुन्दरी राघा माता से स्पष्ट न कह पाने के कारण 
व्याकुल है, पर सखियों के प्रयत्न से श्रीकृष्ण को प्राप्त कर प्रसन्‍त हो जाती है ।' इस 
प्रकार श्याम-राघा की जोड़ी माता से युग-युग जियो! का आशीप प्राप्त करने में सफल 
हो जाती है । 

'पदावली' की राधा विवाहिता है । इसलिए उसका सम्पूर्ण व्यवहार स्वकीया 
नायिका का है। प्रियतम से श्रपने चरणों में वह 'महावर” लगवाती है। भ्ुटि हो जाने 
पर उसे खीज भी छुटती है । अपने सौन्दर्य पर मुग्व श्रीकृष्ण को देखकर उसे गर्व 
होता है । श्रौर इसी का परिणाम मान है । इस मान के मोचन के लिए श्रीकृष्ण को 
सखी वेश घारण करना पड़ता है। स्वकीया होने के कारण “रसबततियाँ” का उसे पूर्ण 
अवसर प्राप्त है।' अपने लीला-विलास से वह कृष्ण को मुग्ध बनाए रखती है ।* 
सखियाँ प्रेम-लीला में राघा का पक्ष लेती है । 'चाँचर' गाते समय राधा प्रसन्न होती 
है पर उसकी प्रसन्नता स्वकीया को लज्जामिश्रित प्रसन्नता है |” स्वाधीन-भर्तृंका होने 
के कारण कृष्ण उसी के इशारे पर नाचते है ।/ भूलन के समय उसे अपने प्रियतम के 
साथ 'पटली' पर स्थान मिलता है। उस समय वह उमग-उल्लास की प्रतिमा है।' और 
होली में उसका चञ्चल-यौवन अधिक निखरकर सामने आता है ।** 

इस प्रकार स्पप्ट है कि राधा के चरित्र-चित्रण में श्रलौकिकता का तनिक भी 
संस्पर्श देखने में नही आता । वह प्रेम की साक्षात्‌ प्रतिमूरति है। विरह में मुरझा जाने 
वाली और मिलन में गर्वंपूर्ण चहचल, और मानवती । 

गोपियाँ--'रासपं चाध्यायी' की गोपियाँ श्रीक्ृष्ण-प्रेम में किसी बाघा को स्वीकार 
नही करती ।* मिलन के अ्रभाव में व्यतीत होने वाला समय उनके लिए 'कोटि बरस' 
के समान है।" इसी कारण उनका प्रेम सावनन्सरित की गति-सा निर्बाध बहता 


१. वही, २६ 
२. पदावली, ६० 
हे. पद, ६२ 
डे, पद, (३२४ 
४. पद, ६७ 
६. पद, ६८ 
७. पद, (८३ 
८ पद, ७२ 
९. पद, १६१ 
१०. राधा बनी रेंग-भरि होरी खेले, श्रपुने प्रीतम के संग । 
एक्‌ तो पहिले ही हती रेंग-मगी पुनि भीगी अति रंग ॥ पद, १८ 
११. भवन-भीतति द्व म कुंज पुंज कितहूँ श्ररकीं नहि | रा० पं०, १-४६ 
१२. परम दुसह श्रोकृष्ण-विरह-दुख व्याप्यो तिन सें । 
कोटि बरस लग नरक भोग अघ भुगते छित्र मे।। वही, १-५२ 
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है ।' श्रीकृष्ण से मिलन की इच्छा लेकर जाने वाली गोपियाँ सौन्‍्दर्यपूर्ण हैं । कप्ण कै 
लौटने के लिए कहने पर वे प्रेम के भरोसे कृष्ण का विश्वास जीतने का प्रबल कग्ती 
है ।' उनके तीग्र विरह भौर प्रार्थना से श्रीकृष्ण द्रवित हो जाते है ।* इच्छा पूर्ण हो जाते 
पर रूपवती, गरुणवती श्रौर प्रेमपूर्ण गोषियों में श्रपने अहो माग्य पर तनिक अभिमान हीं 
है।' और वे क्ृप्ण-संयोग से वंचित हो जाती है । विरह की श्रवस्था में उनकी मन की 
व्यग्रता बहुत स्पष्ट होती है । व्याकुलचित्त वे वन-बन भटकती हू । उनकी व्यवा देख 
कर पक्षी-वृक्ष-लता--सभी को दुःख होता है । उनकी यही प्रेम-सीव्रता देख श्रीक्ृषणों 
प्रकट होते है और फिर गोपियों को इच्छानुसार सुख प्राप्त होता है । रास के समर 
उनकी नृत्य' श्रौर संगीत-कुणलता" व्यक्त होती है। उनकी इस कुशलता पर स्वेंगे 
श्रीकृष्ण मुग्ध हैं ।* 'सिद्धान्तपंचाध्यायी' में गोपियों के चरित्र की यही विश्येपताएँ व्यक्त 
हुई है । कृष्ण के प्रति पूर्ण समपंण का भाव, प्रेम की तीन्रता और वचन-विदग्घता इन 
भी लक्षित होती है ।* वे अपने दैन्‍्य, मुसकराहुट दि में श्रीकृष्ण को सन्तुप्ट करती हैं 
और तब 'प्रेम रसाला' गोपियाँ श्रीकृष्ण-रमण-सुख प्राप्त करती है ।'” 'भ्रमरगीत' में 
गोपियों के चरित्र का विस्तृत परिचय प्राप्त होता है । प्रथम छन्द में कवि उनकी विभैपतर री 
को स्पष्ट कर देता है। वे श्याम का नाम सुनते ही आत्म-सुत्रि विस्मृत हो जाती 
है । किन्तु प्रेम के साथ-साथ उनका तकंशील और प्रिय-श्रभाव में श्रमर्पयुकत रूप बहुत 
स्पप्ट हुआ है । श्रीकृष्ण और उद्धव दोनों के लिए बहुत कुछ कदुवचन वे कहती हैं ! 
किन्तु यह उद्देय अपनी सीमा पार कर स्वयं श्ञान्त हो जाता है। और वे अपनी दशा 





१. सावन-सरित न रुक करें जो जतन कोऊ श्रति। वही, (-५६ 
२. सुभग बदन सब चितवन**-॥ बही, १-६६ 
३. तब बोली ब्रज बाल लाल मोहन प्रनुरागी । 

गदगद सुन्दर गिरा गिरिघराहिं मघुरी लागी ॥ वही, १-७८ 
४. सुनि गोपिन के श्रेम बचन सी श्रांच लगी जिय । 

पिघरि चलल्‍यो नवनीत-मीत नवनोत-सदुस हिय ॥ वही, १-८५ 
५. रूप भरी गुन भरी भरीं पुलि परम प्रेम रस । 

क्यों न करे श्रभिमान कान्ह भगवान किए बस ॥ वही, १-१०२ 
६. वही, ५-१२ 
७. जग मैं जो संग्रीत नृत्य सुर नर रोझत जिहि। 

सो ब्रज तियन को सहज गवन भ्रागम गावत तिहि॥ वही, ५-१८ 
८. नव नागर नंदलाल चाहि चित चकित होत यों । वही, ५-१४ 
&€. तैसेहि हम सब छाँंड़ि तिहारे चरनन श्लाई। 

नहिन तजो, पिय भजी, तजो ए सब निदुराई ॥ सि० पं०, ६१ 
१०. सिलि जमुना तट विहरत सुन्दर नंद के लाला । 

तैसिय बज की बाला भरी श्रति प्रेम रसाला ॥ वही, १०२ 


रसिक । १६१ 


पर रो पड़ती हैं।! विरह का सच्चा रूप उनके चरित्र द्वारा व्यक्त हुआ है । 

'पदावली' की गोपियाँ क्ृप्ण-सौन्दर्य से उनके वाल्यकाल से ही प्रभावित है । 
उनकी यह रूप-प्यास बुझती नही । पालने से लेकर गोचारण तक अनेक दृश्यों को देख- 
कर वे मुग्घ हो जाती है। अवस्था के साथ-साथ यह रूप-तृपा प्रेम मे बदल जाती है। 
रूपासवित के अनेक पद इस किशोरकालीन प्रेम के सूचक है। यमुना-कछार, ब्रज-कुंज 
आ्रादि में यह प्रेम पुष्ट होता है । परिणामतः जल भरने के लिए जानेवाली गोपी पूरे 
खशूद्भार के साथ पनघट पर जाती है--शायद यही श्रीकृष्ण से साक्षात्कार हो जाय । 
खंडिता के पदो मे गोपियो का रमणेच्छु रूप प्रकट होता है । भूलन झौर होरी के पदों 
में गोपियाँ राधा-कृष्ण-लीला में सहायिका है ।* 

इस प्रकार 'रासपंचाध्यायी' और 'सिद्धान्तपंचाध्यायी' मे यद्यपि गोपियो को 
भादर्श भवत के रूप में प्रस्तुत किया गया है किन्तु सामान्यतः नन्‍्ददास की रचनाओ में 
वे एक प्रेमिका के रूप में ही प्रस्तुत की गई है। उनके हृदय में मिलन को इच्छा है 
और मिलन के अभाव मे वे सन्तप्त हो उठती है । प्रिय-वियोग मे वे अपना सन्तुलन खो 
बैठती हैं और उस समय उनका ऋष्ंेश विक्षेष रूप से प्रकट होता है जब उन्हें यह क्ञात 
हो जाये कि उनका प्राप्य किसी और के साथ विज्ञास-मग्न है। स्पष्ट है कि प्रेमिका की 
सभी विशज्ेपताएं दोप-सहित उनमे प्रकट हुई है । 

गोपियो के अ्रतिरिकत रूपमंजरी, इन्दुमती, शुकदेव और परीक्षित आदि कुछ 
अन्य पात्र भी नन्‍्ददास की रचनाओं में मिलते है। इन सभी के चरित्र मे मानवीय 
तत्त्वों का समावेश उचित मान्ना में हुआ है । श्रत: इस चरित्र-परिचय से यह नितान्त 
स्पष्ट हो जाता है कि नन्‍्ददास केवल भक्त नहीं थे। उन्होंने प्रेम-तत्त्व की व्यंजना करते 
हुए सभी मानसिक भावों का सूक्ष्म परिचय अपने काव्य में दिया है। उनका चरित्र- 
चित्रण भी मानवीय घरातल पर हुआ है--अ्रलौकिक दृष्टि से नही । 

भाव-व्यंजना तथा चरित्र-चित्रण के अतिरिक्त नन्‍्ददास के काव्य में भ्रनेक ऐसे 
स्थल है जहाँ उन्होने प्रकृति तथा श्रन्य पदार्थों के वर्णन में अपनी सौन्दये-प्रधान दृष्टि 
का परिचय दिया है। इनका संक्षिप्त परिचय भी हमारे विचार से नन्‍्ददास के रसिक 
रूप को समभने मे सहायक होगा । 


प्रकरति-वर्णन 
नन्‍्ददास की रचनाओं मे प्रकृति के अनेक रूप दृष्टिगत होते है--( १) झालम्बन 
रूप, (२) उद्दीपन रूप, (३) संवेदात्मक रूप और (४) मानवीकरण । इनके भ्रति- 


फाटि हिय दृग चल्यो। भ्रमरगीत, ६० 

पदाचली, ८०-८५ 

पद, छोड, शौर ८८ 

लाल संग रति मानी, हम जानी, कहें देति नेना रेंग भोए। पद, १०१ 
पद, १५४-१६४५ और पद १७३-१६१ 


सच लय न ०० 
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रिक्त पृष्ठभूमि, अ्रलद्भार और उपदेश के लिए भी प्रकृति की आश्रय लिया गया है ! 
प्रकृति के ये विभिन्‍न रूप प्रधानतया नन्‍्ददास की दो रचनाओरों--रासपंचाध्यायी और 
'फपमंजरी' में प्राप्त होते है । 'विरहमंजरी' में तो बारह महीनों का केवल भावी 
रूप प्रस्तुत किया गया है। “रासपंचाध्यायी' में कवि ने वृन्दावन की झोसा-बर्णन म सौन्दर्य 
के साथ-साथ श्रलौकिक तत्त्व का समावेश किया है । वयोकि उनकी दृष्टि में वृन्दावन 
अपने वास्तविक रूप में चिन्मय है---केंवल श्रीकृष्ण-लीला के लिए उसने जड़ रूप धारण 
किया है ।' इसीलिए यहाँ के सभी पशु-पक्षी, द्म-लता श्रादि काल के श्राघीन नहीं हैं 
गौर सदा ही सुओोभित रहते है ।' यहाँ के सभी प्राणियों में कृष्ण-लीला-प्रभाव के करेगे 
विरोध-भाव तथा अन्य विकारों का श्रभाव है ।' वसनन्‍्तकालीन श्योभा का यहाँ सवकादे 
प्रसार रहता है ।* वृन्दावन के पत्र-पुष्प हीरा, मणि झौर मोती के सदृूश सौन्दर्य हैं 
हैं ।' जिन पर भंवरे सदा रस की श्राश्ा से गुछजार करते है ।' लीला-श्रम का विवारण 
करने के लिए यहां अमृत-फुहार सर्देव पड़ती रहती है ।" इस विपिन की माधुरी यद्यपि 
सर्वकालीन है किन्तु शरद्‌ के समय इसकी शोभा अपार होती है।” मालती थृष्पा * 
विकसित होते ही वृन्दावन की शोभा इस प्रकार खिल उठती है जँसे कि यौवनोहाम पर 
युवती के श्रंग । और भी भ्रनेक प्रकार के पुष्पों के माध्यम से रात्रि हँसती हुई शोभा 
पाती है। चन्द्रमा की किरणों का प्रसार एक नवीन झ्राभा का संचार करता है । कवि 
मे किरणों के रज्ध और स्पर्ण का भी परिचय दिया है ।”” कूंज-रन्त्नों से छत-छत कर 
आने वाली किरणे 'फटिक छरी -सी लगती हैं।' इस प्रकार का सादृश्य कवि के प्रकृति 
के सूक्ष्म पर्यवेक्षण का परिचायक है । चन्द्रिका का मानवीकृत रूप कवि के साथ प्रकृति 
के तादात्म्य को स्पष्ट करता है--- 
मंद संद चलि चारु चन्द्रिका श्रस छवि पाई। 
उश्चकति हैँ पिय रमा-रमन को मनु तकि आ्राई ॥।** 
१. श्री वुन्दावन चिद्घधन कछु छवि बरनि न जाई। 

कृष्ण-ललित लोला के कारन घरि रह्यों जड़ताई ॥ रासपंचाध्यायी, १-१७ 

वही, १-१८ 
वही; १-१६ 
सब दिन रहत बसंत कृष्ण-प्रवलोकनि लोभा । वही, १-२० 

वही, १-२६ 

तिन मधि तिन के गंध लुब्ध श्रस गान करत श्रलि । वही, १-२७ 
- ७. अमृत फुह्ी सुखगुही श्रति सुही परति रहति नित । वही, १-२८ 
बही, १-३८ 

&६, रजनी मुख सुख देत ललित मुकुलित जू-मालतो । 

ज्यों नव जोबन पाई लसति ग्रुववततो बालतो ॥ चही, १-४० 

१०... कीमल किरन श्ररुनिमा बच में व्यापि रही श्रस । वही, १-४३ 

११. फटकि छरी-सी किरन कुंज-रं क्रनि जब श्राई । वही, १-४४ 


१२. वही, १-४५ 


हुए 2० 
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श्रीकृष्ण के साथ गोपियों का वन-विहार वर्णन करते समय कवि ने प्रकृति का 
प्रत्यधिक सौन्दयंपूर्ण परिचय दिया है । यमुना का कछार, शीतल-कोमल मलय वयार 
किसके मन को मुग्घ नही बना देगी ।* पुष्पों का सौरभ और पराग फंलकर वाता- 
वरण को “घूंघरा' और मादक बना रहा है । इसी प्रकार से भँवरों का गुजार कूजों मे 
संगीत की सृष्टि कर रहा है ।' श्रन्य पुष्पो के वर्णन मे कवि ने केवल परिगणन नही 
कराया अपितु उनके सौन्दर्य और रसवद्धंक रूप को सम्मुख लाने का प्रयत्न किया है।' 
और विलास-भूमि के लिए तो जमुना ने स्वयं उज्ज्वल और मृदुल वालुका बिछाई है।' 
यहाँ कवि ने प्रकृति-बर्णन मे रद्भ और स्पर्श --दोनों का परिचय देकर सौन्‍्दर्ये-वर्णन 
को पूर्णता प्रदान की है। श्रीकृष्ण के अन्तर्घान हो जाने पर गोपियों द्वारा प्राकृतिक 
पदार्थों के वर्णन में प्रकृति का संवेदनात्मक रूप स्पष्ट हुआ है। प्राकृतिक पदार्थों के 
साथ श्ञात्मीयता स्थापित करके गोपियों ने उन्हें अपने सुख-दुःख का भागी बना 
लिया है । 
है मंदार उदार बीर फरवीर महामति। 
देखे कह वलबीर घोर मन-हरन धोर गति ॥॥ 
ए चंदन दुखकंदन सब कहूँ जरत सिरावहु। 
नेंद-नेंदन-जगवंदन-चंदन हमहिः मिलावहु ४ 
इसके विपरीत सिद्धान्तपचाध्यायी'” मे प्रकृति-तत्त्वो की केवल परिगणना है । 
'रूपमंजरी' मे निर्भयपुर की अश्रमराई के वर्णन में प्रकृति का सश्लिष्ट चित्र प्रस्तुत किया 
गया है। फूल-पत्ते, विभिन्‍तर पक्षियों का कल्रव, फलों से लदे वृक्ष, निर्मेल जल से भरे 
, सारस-हँस-युत सरोवर, खिले हुए कमल और उन पर गुंजार करते भ्रमर--सभी कुछ 
यहाँ एक साथ वर्णित है।' यहाँ प्रकृति का वर्णन केवल वर्णन के लिए प्रतीत होता है पर 
संश्लिप्ट चित्रण का सौन्दर्य तो है ही । 'रूपमंजरी' मे आगे प्रकृति का भावोद्दीपक रूप 
पडऋतु के भाष्यम से प्रस्तुत किया गया है ।* 





१. सुभग सरित के तीर घीर बलबीर गए तंह । 
कोमल मलय शरीर छविन की महा भीर जेंह ॥ वही, १-६० 
२. कुसुम घूरि धृंधरो कूज छबि पुंजनि छाई । 
गुजत मंजु अ्रलिद बेनु जनु बजति सुहाई ॥॥ वही, १-६१ 
३. इत लवंग नवरंग एलि इत भेलि रही रस। वही, १-६३ 
४. उज्जल सृदुल बालुका कोमल सुभग सुहाई। 
श्री जमुना जू निज तरंग करि यह जु बनाई ॥ वही, १-६५ 
५. वही, ३४-४६-१० 
६. नं० ग्र०, रूपमंजरी, पृष्ठ १०५ 
७. इसि इमि करतहि हिस रितु श्राई । ताम॑ तरनि तरुन छुखदाई । 
बड्डी रैन ततक से दिना। क्‍यों भरिए पिय प्यारे बिना ॥थ। 
बही, पृष्ठ ११८ 


१६४५ मन्ददाए 


प्रकृतिन्यर्णन के! ग्रतिरियत कवि मे 'नाममासा' में वृयभानु के द्वार का वैभव) 
“पर्गजनी में मिर्भयपुर की समृद्नि, इक्मिणोमदरल में द्वारका का ऐक्यर्य' तया सी ्ण- 
नम के समय ग्रज-विमृत्ति का सूर्दर वर्णव किया है ।' ये सभी वर्णत कवि की सोन्‍्दर्य 
प्रधान-दृष्टि से हमें श्रवगत कराने हैं । 
रपप्ट है कि कवि ने प्रेरणा भलत ही भगत से सी हो किन्तु उसकी काव्यअविना 
से ग्रेंम-तत्त्य व्यंजना ज॑से अनुकूल विपय को पाकर भाव-व्यंजना का समुचित प्रसार अपनी 
गव्य-रचनाओं में किया हैं। यद्यपि उसका मुस्य क्षेत्र मबुर प्रेम रहा है, बह 
वात्सल्य भर भगवद्गति को प्रपने काव्य में स्थान दिया है। मधुर-प्रेम के दोनों कह 
संयोग श्रौर वियोग नम्ददास की टेयकू-वुथक रचनाओं में व्यवत्त हुए है । संयाय पर 
कवि का विशेष बल रहा है किन्तु मिलन तक ले जाने याले अनेक प्रसज्भ--छाक्त तीता, 
दानलीला, मुरली-वादन, चीर-हरण आदि यवास्थान बणित है । प्रेम-माव के उद्दापक 
तत्व--रूप भ्रौर आलम्बन की चेप्टाएँ तथा प्रकृत्ति दोनो को कवि ने स्वीकार किया है। 
वियोग-पश्ष के वर्णन में यद्यपि विरह-तीवता पदक्रतु भीर बारहमासा के माध्यम से प्रस्तुत 
की गई है पर उसे केवल परम्परा का पालन नही कहा जा सकता | समय-विशेष के मामिक 
प्रभाव को उन्होने लक्षित किया है इसीलिए उनकी श्रनेक उत्तियाँ भ्रत्यधिक हृदय 
स्पर्शी है । 
प्रजरि परत श्रव श्रंग सब, चोवा चंदन लागि । 
विधि गति जब चिपरीत तब, पानी ही मैं श्रागि ॥" 
मोर सोर निसि सुन्दरी, डरे ख़री चुनि ताहि। 
कफाहू बिरहिनि पर भनों, मेन परचो रतवाहि ॥' 
विरह-व्यंजना सम्बन्धी ये उव्तियाँ केवल हढ़ि नही हूँ । कवि का श्रपना हृदय 
इनके एक-एक शब्द में अनुस्पृत है । महीनों के वर्णन में स्थिति-कथन की अपेक्षा उनके 
द्वारा पड़ने वाले प्रभाव की ओर अधिक लक्ष्य कराया गया है । इससे भी स्पष्ट होता 
है कि नन्‍्ददास के पड्कतु वर्णन भ्रथवा वारहमासा केवल भाव-पोषण के लिए लिखे 
गए है--परम्परा-पालन के लिए नही । 
चिरह-वर्णन में उपालम्भ-सम्वन्धी प्रसंग अत्यधिक मामिक हैं । हृदय में श्रभाव 
की जो ज्वालामुखी घधक रही है, उसके कारण वाणी का कठोर, कटु श्रौर वक्रहो जाना 
स्वाभाविक है। किन्तु कवि की कुशलता उस ज्वाला को बहुत ही संक्षिप्त और ममे- 
स्पर्ण़ी ढंग से अस्तुत करने में है। यही बात संयोग के खंडिता ओर मान-वर्णन के प्रसंग 
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के सम्बन्ध में कही जा सकती है । उपालम्भ के इन स्थलो पर संयम का कुछ अभाव 
प्रवश्य लक्षित होता है किन्तु यह पात्र की मनोदशा को देखते हुए अस्वाभाविक नहीं 
कहा जा सकता । ऐसा लगता है कवि ने अपने आपको पानों के हवाले कर दिया है । 
अतः उनकी मनोदशा के अनुकूल ही उनकी ग्रभिव्यक्ति को रखा गया है। और काव्य 
की सहज अ्रभिव्यक्षित की दृष्टि से यह अत्यधिक सुप्दु प्रयोग है । 

वात्सल्य रति का प्रसार अश्रधिक नहीं है, पर इस भाव की व्यंजना के जो कुछ 
भी स्थल है उनमें बाल-स्वभाव और मातृ-हृदय का बहुत सुन्दर परिचय कराया गया 
है। माता के लिए पुत्र-जन्म और उसकी वाल-चेष्टाएँ तो आनन्द का कारण होती है 
किन्तु वह चाहती है कि उसके पृत्र को सुन्दर वधू प्राप्त हो । और जहाँ उसे ऐसा सम्भव 
नहीं प्रतीत होता वहाँ वह मुरका जाती है | स्थाम-सगाई' का सम्पूर्ण आधार यही है। 
मातृ-हृदय सोलह आने अपनी सन्‍्तान के लिए है, यह यज्योदा, कीतिकुमारी और रूप- 
मेंजरी की माँ की मनोदशा-परिचय से भली-भाँति ज्ञात हो जाता है। 

यह है नन्ददास के काव्य का भावात्मक परिचय, जो उनके रसिक रूप को 
पुष्ट करता है। उनके काव्य में भाव-विस्तार यह सिद्ध करता है कि वे सौन्दर्य और 
यौवन के कवि है । भ्रतः उन्हें केवल भक्त कहना समीचीन न होगा । वे निश्चय ही 
कवि है पर अपने ढंग के । प्रेम-तत्त्व की व्यजना उन्होने की पर किसी प्रकार का 
बन्धन स्वीकार नही किया । उनकी प्रेम-साधना गोपनीयता मे विश्वास नहीं करती । 
इसीलिए भक्त होते हुए भी वे रसिक कहे जाने योग्य हैं। रस-साधना में भक्त के 
लिए प्रयुक्त यह शब्द भक्त-कवि नन्ददास के लिए सर्वथा उपयुक्त है । 


कलाकार 


कला अमूर्त भावों को मूर्त रूप देने की एक प्रक्रिया है। कवि का अ्रनुर्सर्व चीह 
कितना ही विस्तृत क्यों न हो पर वह तब तक बोधगरम्य नहीं हो सकता जब तक उ्े 
रूपात्मक स्थिति में न ले आया जाये । क्योंकि अमूर्त भावों के सहृदय तक सम्प्रेपण के 
लिए मूर्त श्राधार अनिवार्य है। यही कारण है कि कवि श्रपती अनुभूतियों को आस्वाच 
बनाने के लिए उन्हें रूपात्मक श्राधार देकर प्रस्तुत करता है। भावों को रूपात्मक 
आ्राधार में प्रस्तुत करते की इस श्रक्रिया में क्रावि अपनी अ्नुमृतियों तथा विचारों की 
यथासम्भव रक्षा ही नहीं करता किन्तु उन्हें इस ढंग से सजाता है कि वे अधिक सरल, 
सरस ओर सुग्राह्म हो सकें । अ्रतः भावों के व्यक्तीकरण की इस प्रक्रिया को ध्यान में 
रखते हुए कवि को प्रवुद्ध कलाकार कहना समीचीन ही है । 
भारतीय और पाश्चात्य विह्ानू कवि-कर्म के इन दो पक्षों--प्रनुभूति भर 
अभिव्यक्ति--के चारे में पूर्णतया सहमत हैं । पंडितराज जगन्नाथ के 'रमणीयार्थ प्रतिं- 
पादकः शब्द: काव्य, विश्वनाथ के वाक्य रसात्मकं काव्य *..0आदि में प्रतिपादित 
आशय का समर्थन परिचमी विद्वानों की काव्य-परिभाषा सम्बन्धी इन उ््तियों-“ 
(१) कला सुन्दर भावों की सुन्दर अभिव्यक्ति है, और (२) 'संवेदनात्मक अनुभूति के 
क्षणों में सत्य की रक्षा शौर उस अखण्ड सत्य की जब्दों द्वारा अभिव्यक्ति कविता है: 
से हो जाता है । कवि-कर्म के इन दोनों पक्षों में से किसी की उपेक्षा नही की जा 
सकती । वस्तुतः दोनों पक्ष समवेत रूप में ही काव्य-सौन्दर्य को स्थायी बना सकते है । 
इसी झ्राधार पर कालिदास की इस उक्ति--वागार्थाविव सम्पृक्ती वागर्थप्रतिपत्तये को 
सार्थक कहा जा सकता है । यह सत्य है कि कवि भौतिक, सामाजिक और प्राकृतिक 
परिवेश से अपने ब्यवितत्व के अनुकूल जो कुछ भी ग्रहण करता है वह मानव-समाज के 
लिए महत्त्वपूर्ण है किन्तु उसकी महत्ता तब तक ज्ञात नही होती जब तक वह अपनी 
संवेदना तथा कल्पना के सहारे उस अनुभूत सत्य की अतिकृति का निर्माण नही कर 
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देता । पर फिर भी श्रेष्ठ कवि सच्चे कलाकार के रूप में इस मूर्त भौर अमूर्त का सुन्दर, 
सरस और ग्राह्म समीकरण प्रस्तुत करता है । 

ऊपर जो कुछ कहा गया है उसका यह श्राशय कदापि नही कि अमृत को मूर्ते 
रुप देने की यह प्रक्रिया--कला प्रयत्न-साध्य है । वस्तुतः कला कवि की सहज सिद्धि 
है । जहाँ ऐसा नही है वहाँ काव्य का उत्कृष्ट रूप प्रस्तुत नही होता । फिर भी कला 
के व्यक्तिपरक अंश को श्रस्वीकार नहीं किया जा सकता। यही कारण है कि कलाकार 
के व्यक्तित्व का महत्त्वपूर्ण योग होने से कहीं काव्य का अनुभूति पक्ष और कही केला- 
पक्ष अधिक प्रधान हो उठता है, पर इसे दूसरे पक्ष की उपेक्षा कहना उचित न होगा । 
कलाकार नन्ददास के सम्बन्ध में हमें इसी दृष्टिकोण से विचार करना होगा । 

ननन्‍्ददास की रचनाओं में उनके व्यक्तित्व का कलाकार रूप उतना ही व्यक्त 
है जितना कि प्रेम-लीला वर्णन-पटु रसिक रूप । प्रेम-लीला में व्यक्त भावों को तीक्र 
संवेदना तथा कल्पनापूर्ण ढंग से प्रस्तुत करने का श्रेय नन्‍्ददास के कलाकार रूप को 
ही है। जैसा कि भागे उनकी रचनाश्रों के भ्रष्ययन से स्पष्ट हो जायेगा नन्‍्ददास अत्य- 
घिक सजग कलाकार हैं। अमेक विद्वानों ने अपने-प्रपने ढंग से नन्‍्ददास के सम्बन्ध में 
कही गई इस उक्ति और कवि गढिया नन्‍्ददास जड़िया' का समर्थन किया है। कोई 
उनकी सरस और अनुप्रासात्मक भाषा का प्रशंसक है तो कोई शब्दों की ध्वनि, भकार, 
नाद, संगीत और गति तथा ञ्र्थ की गम्भीरता का । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के अनु- 
सार, अनुप्रास और पद-विन्यास की दृष्टि से सूर भी नन्‍्ददास के सम्मुख नही ठहर 
पाये हैं ।/ इसी आशय की पुष्टि डॉ० दीनदयालु गुप्त ने अधिक स्पष्ट रूप से इन 
शब्दो में की है--'केवल पद-लालित्य और भापा-माधुये की दृष्टि रखी जाये तो तन्ददास 
अपने कुछ चुने हुए ग्रन्थों की भाषा के कारण प्रथम स्थान-““पर रखे जायेगे ।” इन 
उद्धरणों धारा नन्‍्ददास की काव्य-कला का पूर्ण श्राभास हमे प्राप्त नही होता । क्योंकि 
ये उक्तियाँ केवल तुलनात्मक है, विशेषताप्रों की प्रकाशक नहीं | डाँ० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी तुलना के क्षेत्र से कुछ ऊपर उठे हैं। उनकी दृष्टि में, 'नन्ददास शब्दानुप्रासों 
की भंकार से ऐसे वातावरण की सृष्टि करते है कि पाठक अभिभूत हो जाता है। शब्दो 
की ध्वनि और अर्थ की गम्भीरता एक-दूसरे से स्पर्धा करती हुई आगे बढ़ती है । अष्ट- 
छाप के किसी भी दूसरे कवि में शब्द-गठन श्र घ्वनि-निर्माण की ऐसी क्षमता नहीं 
है ।/” शब्दों की ध्वनि और अर्थ की गम्भीरता की पुष्टि करते हुए डॉ० रामकुमार 
वर्मा ने कुछ और भी कहा है--प्रत्येक पद मानो अंगूर का एक गुच्छा है, जिसमे 
मीठा रस भरा हुआझ्ना है | शब्दों में कोमलता भी बहुत है। पंक्तियों मे न तो संयुक्ता- 
क्षर है, न लम्बे-लम्वे समास ही । शब्दों की ध्वनि ही भ्र्थ का निर्देश करती है। जो 


बट 


कुछ कहा गया है, वह भी बहुत थोड़े शब्दों मे सुन्दरता के साथ--त्र्थ अमित श्राखर 
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१६८ । सर्दी 


श्रति थोरे ।! इसी प्रकार पं० उमाशंकर शुक्ल ने नन्‍्ददास की आदर्म साहित्यिक भारती 
के गुणों में सरस प्रवाह, अद्भुत संगीत श्रौर हृदय पर चोट करने की झर्वित की बर्चा ; 
की है ।* तथा डॉ० सुधीन्ध ने उन्हें शब्द-शिल्पी और भाव-शिल्पी की संगा दी है। 
स्पष्ट है कि विभिन्‍न विद्वानों के श्रनुसार नन्‍्ददास की भाषा प्रौढ़ श्रौर मावित है। 
उसमें सरस प्रवाह, संगीत, भावात्मकता, श्र्थ-गाम्भी्य, श्रतंकारिता, चित्रमयता श्रोदि 
अनेक ग्रुणों का निर्देश किया जा सकता है । इन्हीं गुणों के श्राधार पर मन्ददास को 
कलाकार कहा गया है। विभिन्‍न रचनाओं के श्राधार पर उनके कलाकार-हुप की 
परिचय प्राप्त करना ही यहाँ हमारा अभीष्ट है 

ऊपर नन्ददास की कलात्मकता के सम्बन्ध में विभिन्‍न विद्वानों द्वारा की गई 
प्रशंसा से यह नितान्त स्पष्ट है कि काव्य-कला का मूल श्राघार भाषा है। वस्तु: 
भाषा वह माध्यम है जिससे कवि अपनी मनःसुष्टि को रूप देता है । इस भमूर्त को 
मूर्त रूप में प्रस्तुत करने की प्रक्रिया कल्पना की सहायता द्वारा सम्पन्न होती है। 
भाषा की सजावट, समृद्धि और प्रभावपूर्णता कल्पना के ही कारण सम्भव है। 
प्रसस्तु ने कला के सम्बन्ध में जिस निर्माण-शक्ति का उल्लेख किया है वह कैलता 
का ही रूप है | कहने का तात्पर्य यह है कि कलात्मक पूर्णता के लिए केवल भाषा की 
ज्ञान पर्याप्त नही है, उसका भावानुरूप निर्माण करने के लिए भाषा पर पूर्ण अधिकार 
की आवश्यकता है ! और भाषा पर इस अधिकार की प्राप्ति केवल वही कलाकार कर 
सकता है जिसकी कल्पना एवं “निर्माण-शवित' उर्वरा हो । अतः स्पप्ट है कि सच्चा 
कलाकार अपनी कल्पना द्वारा भाषा को सँंवारकर इतना सक्षम बना देता है कि वह 
भाव को मूर्ते रूप देने में समर्थ हो जाती है। 

काव्य-कला की दृष्टि से भाषा के जिन सौन्दर्य-साधक तत्त्वों की चर्चा की जाती 
है उनमें से प्रधान है--- 
वर्ण-योजना, 
शब्द-सौन्दर्य, 
« चित्र-्योजना, 
शब्द-समृद्धि और 
- संगीत । 

वर्ण-घोजना--भाषा के प्रमुख उपकरण है शब्द शौर शब्दों का झ्राघार है वर्ण । 
भाषा को सुन्दर, सरस, स्निग्व एवं सुकोमल बनाने के लिए कवि वर्ण-योजना पर 
विशेष घ्यान देता है । यहाँ कवि का उद्देश्य भाषा को संवारने तया उसका ललित रूप 
प्रस्तुत करने की ओर होता है उसके शुद्ध अथवा संस्कृत रूप की ओर नही । इसीलिए 
कई बार वह शब्दों को खराद पर चढाकर उन्हें मसृण बना देता है और इस प्रकार 
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कलाकार । १६६ 


उन्हें अपने भावों के अनुरूप बना देता है। वर्ण-याजना का ही प्रभाव है कि भावानु- 
भूति अधिक तीत्र हो जाती है । क्रोध, उत्साह, शोक, रति--सभी भाव अनुकूल वर्णे- 
योजना में अधिक संवेद्य हो जाते है । यही बात काव्य-ग्रुणों--प्रसाद, माधु्ये और ग्ोज 
के बारे में कही जा सकती है । वर्ण-योजना का चमत्कार शब्दालंकारों में विशेष रूप 
से लक्षित होता है । अनृप्रास्॒ तो वर्ण-योजना पर ही टिका है और यमक तथा वीप्सा 
में इसी का वैभव है । 
इस प्रकार बर्ण-योजना द्वारा-- 
१. भाषा की स्निग्घवा, कोमलता, लालित्य आदि सिद्ध होते है । 
२. भावों को अधिक संवेध बनाने से सहायक काव्य-गुणों के अनुरूप भाषा 
की सिद्धि होती है । और 
३. भाषा को सजाने-सँवारने में सहायक शब्दालंकारों की सुष्टि होती है । 
इन सभी उदंश्यों की सिद्धि के लिए वर्ण-संगीत, वर्ण-मैत्री, वर्ण-संगति आदि 
पर विशेष ध्यान दिया जाता है । 
शब्द-सोन्दर्य --उपयुक्त शब्दों का चयन भाषा को केवल सुन्दर नहीं बनाता 
किन्तु उसकी श्रभिव्यक्ति-क्षमता को भी बढ़ाता है । शब्द और श्रर्थ के अभिन्‍त सम्बन्ध 
वी बात हम ऊपर कह झाए हैं । इसलिए भाषा का श्र्थ-गाम्भीयं तथा सौरस्य शब्दों 
के प्रयोग पर निर्भर करता है। शब्द-सौन्दर्य का आधार है--शब्द-शक्ति । लक्षणा- 
व्यंजना के प्रयोग द्वारा भापा अधिक सशक्त, वैदग्ध्यपूर्ण भौर मर्भस्पर्शी बन जाती है। 
सामान्य दब्द भी इन शक्तियों के सहारे भाषा के केवल बाह्य रूप को-नहीं वरन्‌ उसके 
मर्म को भी अधिक सुन्दर और प्रभावपुर्ण बना देते है। शब्द-चित्रों की स्थिति लक्षणा- 
व्यंजना शक्ति पर निर्भर है। स्पष्ट है कि शब्द-शक्ति काव्य-शिल्प का एक महत्त्वपूर्ण 
श्रंग है । ु 
इसके अतिरिक्त विशेषण और पर्याय शब्दों के प्रयोग द्वारा भाषा का सौन्दर्य-वर्द्धन 
_किया जा सकता है। साभिप्राय विशेषणों के प्रयोग से अनुभूति की अधिक गहराई का 
ज्ञान होता है । केवल इतना नही, विशेषण का प्रयोग भाव को अधिक भ्राह्म बनाने में 
भी सहायक होता है । इसी प्रकार पर्याय शब्शें का निपुणतापूर्वक प्रयोग भाषा को 
अधिक समर्थ बना देता है क्योकि भ्रत्येक शब्द समाना्थंक होते हुए भी प्रसंग के 
अनुकूल भिन्‍न श्रर्थ और भिन्‍न ध्वनि देता है। शब्द-सौन्दर्य के इस प्रसार में मूलतः 
शब्द-शवित का ही विस्तार है । 
चित्र-योजना--भापा द्वारा श्रमृ्त भावों को मूर्त रूप देने की बात कही जा 
चुकी है । वस्तुत: चिच्र-योजना ,इसोी उद्देश्य का प्रमुख साधन है । कवि अपनी अनुभूति 
को जब अ्रधिक स्पष्ट और आह्य बनाना चाहता है तो वह रेखागों और वर्णों के योग 
से अपने भावानुरूप चित्र अंकित कर देता है। किल्तु अनुभव-तीब्रता, चित्र-योजना की 
सफलता .के लिए सबसे बड़ी आ्रावश्यकता है । इन चित्रों की सामग्री उसे समाज और 
प्रक्ति से प्राप्त होती है। इन्ही सामाजिक और प्राकृतिक तत्त्वों का आश्रय लेकर वह 
अपनी भावना को साकार कर देता है । उमंग, उल्लास, वेदना, शोक, भय---सभी को 


१9० |] हद 
है 
०० *८ ई; श्र के उस' 2 कारन 3 पहन हो मा 
कि प्रपनी रेसाप्रों में ऐसा मूतित फरता है कि उसकी अहण करो ५ कत 


ः ड १.६ दर्जम 
८ ७ थड, कार क्ाः गा 
टॉ० सावित्री सि्ा ने विश्नन्योजना के दो रूप स्वीकार पाक द्रा रण 
रि ना घतत रु अ््य।र 
चित्र-्योगना और (२) उपलक्षित चित्र्योजना | ललित वि 


| दवा बिग पोर्दी 
चित्र-कला स्वीकार की जानी चाहिए। इसमें रेसात्रों और व यह रा 
रहता है। चित्र को सू्तिमाव करने के लिए वह विशाव, अनुभादे, (0४ व्यकति-तिई मन 
यरण को आकार देता है। इस चित्रों के भी दो वर्ग हो सकते हैँ” दी 772 
सामूहिक चित्र । व्यक्ति-खित्रों में पात्न-बिशेष का विभावन्देय में अर हमे है 


सूचक चेष्टाओं का सित्र होता है । सामूहिक चित्रों में उत्सेयों के चित्र या रूह 
उपलक्षित चित्र-योजना का झ्राधार थ्प्रस्तुतन्योजना है । * वित्नों 
भ्रध्ययन के श्राधघार पर समाज, प्रकृति और भास्त्रों से अ्वैक सदृश्य ग १70 
निर्माण करता है । रूप, गुण और भाव को इन चित्रों द्वारा विशेष हे है 
जाता है। इसीलिए काव्य में अप्रस्तुत योजना एवं प्रलक्ार-विव्त का 
महत्त्व है । ()) 
जे धर कह 
भाषा समृद्धि--भाषा-समृद्धि के दो रूप हैं--(१) शब्दन्तमृद 
लोकोक्ति-मुहावरों का प्रयोग । यह सत्य है कि प्रत्येक कवि एक स्वीकृत भार हे हर 
की रचना करता है किन्तु उसके द्वारा प्रयुक्त शब्द अन्य भाषाप्रों से भी लिये री 
हैं। यही शब्द-समृद्धि उसकी भाषा को श्रधिक्र समर्थ बनाने में सहायक ही ता करत 
है । काव्य की भाषा में बहुवा चार प्रकार के शब्द प्रयुक्त होने है--तत्सम, वर 
तद्भव भ्रौर देशज । इनके अतिरिक्त कुछ विदेशी संस्कृति तथा भाषा के भ्रार्दिर्ि डे ह 
से गृहीत शब्द होते हैं ।॥ कुछ अन्य का निर्माण कवि स्वयं करता है । इन्हे प्रतुकर्णी 
त्मक शब्द कहा जाता है। अ्नुकरणात्मक शब्द शब्द-चित्र के निर्माण में सबसे अर्धिर 
सहायक पघिद्ध होते हैं | अनुकरणात्मक जब्द तीन प्रकार के हैं--(१) अनुमूति-व्यज! 
(२) कार्य-ब्यापार और रूप-व्यंजक और (३) घ्वनि-व्यजक । इन शब्दों के ऐ 
भाषा की विम्बग्राहिका अविति अत्यधिक बढ जाती है 
भाषा की समृद्धि और सजीवता में लोकोवित-मुहाकरों का विश्येष योगदान है 
इनके प्रयोग से भाषा सरल, स्पष्ट, प्रवाहपूर्ण शौर मार्भिक बन जाती है । लोकों्िं 
लोकप्रचलित वे उक्तियाँ हैं जो समय की सीमा पार करके आ्राज भी समाज में जीवित 
हैं और दूसरी ओर मुहावरे चमत्कार और विदग्घत पर अधिक आधित हैं । किसी पर 
फवती कसने में इनकी विश्येष सहायता लो जाती है। इच्चलिए यक्रता इनका विशेष 
लक्ष्य-होता है । 
संगीत-छत्द--काव्य को शब्द और अर्थ के रूप में ही! पहचाना गया है । किन्तु 
संगीत से उसका संबंध जन्म से रहा है। प्राचीनकाल में वेद-पाठ को विशेष विधि को 
स्वीकार करके कविता से संगीत का सम्बन्ध स्थापित कर दिया गया। छन्द-योजना इसी 
का परिणाम है। कविता मे गेयत्व हो झथवा न हो पर लय उसका अनिवायय अंग है । लय 
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भाव में कविता और गद्यमें कोई अन्तर नही रहता । छन्द-योजना द्वारा लय श्रौर 
5" ९ की सृष्टि में विशेष सहायता मिलती है श्रौर इन दोनों का अनुभूति को तीत्र कर 
२ “बनाने में विशेष योगदान रहता है ! किन्तु गेय काव्य में संगीत-तत्त्व अनिवार्य 
“| में स्वीकार किया जाता है । वास्तव में संगीत भाव के श्रनुकुल वातावरण की भ्रनुपम 
““'ट करता है जिससे भावोद्वोधन में विशेष सहायता मिलती है । यद्यपि संगीतशास्त्र 
“कफ समृद्ध शास्त्र है पर काव्य में उसका उपयोग केवल भावोत्कर्ष में सहायक साधन 
::* रूप में किया जाता है। जहाँ ऐसा नही होता वहाँ भावानुभूुति में बाधा पहुंचती है । 
”” ते; शास्त्रीय-संगीत काव्य-शिल्र के भ्रन्य उपकरणों की भाँति ही ग्राह्म है--वह काव्य 
<“ 7 साध्य कभी नही हो सकता । 
/* ऊपर भाषा-सीन्दर्यवर्धक जिन उपकरणों की चर्चा की गई है मुख्यतः उन्हीं को 
४वराघार मानकर काव्य-कला पर विचार किया जाता है। किन्तु इनके श्रतिरिक्त काव्य- 
“हप का भी सम्बन्ध काव्य की कला से है। काव्य के दो रूप प्रधाव हैं--प्रवन्ध 
“और निर्वन्ध । कथा पर आधारित काव्य-रचना प्रवन्धकाव्य है। इसमें कवि की दृष्टि 
वस्तुनिष्ठ तथा भ्रधिकतर वाह्मार्थ निरूपिणी होती है । कया-प्रधाव होने के कारण 
४ इसका आधार अधिक विस्तृत और विशाल होता है । इसके विपरीत केवल प्रसंग अथवा 
7भाव-विशेष पर आधारित निवंन्ध काव्य अंतःवृत्ति प्रधान होता है। विभाव गश्रथवा 
४ भ्रनुभाव चित्रण के रूप में इसमें बाह्म-पक्ष का श्रभाव तो नहीं माना जा सकता किन्तु 
” भाव की व्यंजना इसमें प्रधान होती है। निव॑न्ध काव्य के भेदों में मुक्तक की श्रपेक्षा 
' गीतिकाव्य में संवेदनात्मक तत्त्व की प्रधानता अधिक व्यक्त होती है। श्रौर इस संवेदना- 
त्मकता को संगीत से ,विशेष प्रश्नय प्राप्त होता है । प्रबन्ध और निर्वन्ध के श्रागे कई 
भेद है जिनकी चर्चा यथासमय आवश्यकतानुसार आगे की जायेगी । 
यहाँ हम ननन्‍्ददास के कलाकार रूप का उक्त विभिन्‍न काव्य-कला-उपकरणों के 
श्नुसार परिचय प्राप्त करने का प्रयत्न करंगे। 
कला की दृष्टि से नन्‍्ददास के सभी प्रन्य समान नहीं है। रासपंचाध्यायी 
रूपमंजरी, भ्रमरगीत, रुक्मिणीमंगल भ्रौर पदावली में नन्‍्ददास उत्कृष्ट कलाकार के रूप 
में हमारे सामने श्राते है । इनके श्रतिरिक्त सिद्धान्त पंचाध्यायी, रसमंज री, विरहमंजरी 
का कलात्मक पक्ष उपेक्षणीय नहीं है। शेप रचनाओं में से 'ह्यामसगाई' और “नाम- 
माला” के अतिरिक्त अन्य सभी ग्रंथ कलात्मक दृष्टि से बहुत साधारण है--लेकिन इन 
ग्रंथों में भी ऐसे स्थल है जहाँ कवि के कलाकार रूप की भलक मिल जाती है। द्याम- 
सगाई की भाषा-शैली सभी ग्रन्थों से पृथक है। उसमे कवि ने भाषा के सहज-माधुये 
को प्रस्तुत किया है । भ्रतः उसका अ्रपना सौन्दर्य है। इसलिए कलापूर्ण न होते हुए भी 
वह पाठक का मन मुग्ध करने में समर्थ है। इसी प्रकार 'वाममाला' का महत्त्व उसके 
रचता-कौशल में है । यद्यपि कोष-ग्रन्थ के रूप में लिखी गई इस रचना में कलात्मकता 
के लिए भ्रधिक अवसर नहीं था पर कवि ने प्रत्येक प्राप्त अवसर का उपयोग किया है । 
उसके कौशल का परिचय इसी में है कि उसने कोष-प्रन्थ के साथ मानवती-प्रसंग को 
बहुत सुन्दर ढंग से गूंधा है। वैसे भी ऐश्वर्य-वर्णन, रूप-वर्णन, मान छड़ाने के प्रसज् 
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में बनन-विदग्पता ब्रादि ऐसे श्रमेंक अवसर है जहाँ कवि का कला-कौयल दें क 
कता है 


वर्ण-योजना 


बर्ण-योजना के जिन साथन तस्वो--बर्ण-संगीत, वर्ण-मैत्री, वर्ण संगति ग्रोर 
अ्र्थ-सौरस्य की हमने ऊपर चर्चा की है उन सभी का उद्देश्य है+--भोपा के सौत्द्य की 
वृद्धि । इस उद्देश्य की सिद्धि के लिए वर्ण-योजना के समय तीन बातों को ध्याव मे स्त्री 
जाता है-- 

१. भाषा का लालित्य--प्र्यात्‌ संगीत और लय का समावेश । 

२. भाव को अधिक ग्राह्म बनाने के लिए अनुकूल भाषा का निर्माण । 

३. भाषा की सजावट-शब्दालदारों के रूप में । 

इस दृष्टि से नन्‍्ददास के तीन ग्रस्थों--रासपंचाध्यायी, रुक्मिणीमंगल भर पद 
वली की भाषा का स्थान विशिष्ट है । अतः हम पहले क्रमण: इन तीन रचनाओं की 
भाषा में वर्ण-योजना पर प्रकाश डालेंगे 

रासपंचाध्यायी : भाषा-लालित्य के लिए समान स्वर तथा व्यंजनों की योजनी 
अत्यधिक सहायक हुआ करती है । कभी-कभी यह समानता आसपास के कुछ शब्दों 
तक सीमित रहती है और कही यह समानता पूरी पंक्ति में फैली हुई होती है। पर्वत 
को हम वर्ण-मंत्री कहते है और दूसरे को वर्णसंगति । दोनों का ही प्रयोजन ससवर्ती 
उत्पन्न करके भाषा के लालित्य को बढ़ाना होता है । नन्‍्ददास की काव्य-भाषा को मेह 
चहुत बड़ा ग्रुण है कि उसमे वर्ण-मैत्री समान वर्णों की भिन्‍न रूप वाली योजना को लेकर 
शआागे बढती है । शुकदेव की श्रवस्या का वर्णन करते हुए नन्ददास कहते हैं-- 

हरि लीला रस मत्त मुदित नित विचरत जग में । 
अद्भुत गति कतहूँ न भ्रटक हूँ निकसत नंग में ।* 

इस छन्‍्द की प्रथम प॑ क्ति मे 'मत्त मुदित' हारा आययानुप्रास से कवि ने आर 
किया है । किन्तु शीघ्र ही उसने अन्त्यानुप्रास को ग्रहण कर 'मुदित नित विचरत' में 
वर्ण-मैत्री स्थापित की । यहाँ दो बातों की ओर हम घ्यान श्राकपित करना चाहेंगे-7 
(१) एक ही झब्द 'मुदित' द्वारा वर्ण-मैत्री के दो वर्गो की स्थापना और (२) 'विचरत' 
शब्द का प्रथम वर्ण केवल स्वर-मैत्री प्रस्तुत करता है और अन्तिम वर्ण स्वर तथा 
व्यंजन-मैत्री । इस प्रकार स्पष्ट है कि वर्ण-मेत्री के विभिन्‍न वर्ग एक-दूसरे का हाथ पकड़े 
हुए थ्रागे बढ़ते है। ऐसे अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं। इसी सन्दर्भ में कवि 
में आगे कहा है-- 

सुन्दर उदर उदार रोमावलि राजति भारी। 
हिय-सरवर रस-पुरि चलो सन्‌ उसग्रि पनारि ॥' 


८ 5 2 समन मनननप 
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इस छन्द के अधिकाश छाब्दो में 'र' का प्रयोग किया गया है। किन्तु वर्ण-योजना 
का अन्तर है। सुन्दर उदर उदार' वर्ण-योजना का एक वर्ग है और 'रोमावलि-राजति' 
दूसरा वर्ग । किन्तु 'र' वर्ग दोनो को परस्पर मिलाए हुए है। और यही वर्ण अगली 
पंक्ति को भी सस्वर बनाने में प्रयत्तनशील है । स्पष्ट है कि वर्ण-्मंवी का एक ववीन 
रूप कवि ने इस छन्द में प्रस्तुत किया है । सम्पूर्ण रासपंचाध्यायी वर्ण-मैत्री के ऐसे 
उदाहरणों से भरी पड़ी है । वास्तविकता तो यह है कि वर्ण-मैत्री का जितना साधिकार 
प्रयोग नन्ददास ने अपने काव्य में किया, ऐसा अन्य किसी कवि के काव्य में मिलना 
सरल नहीं है । वे इसका प्रयोग इतनी सहजता से करते है कि पाठक चकित रह जाता 
है । ऐसे अनेक वर्णन जो इतिवृत्तात्मकत्ता के कारण उपेक्षणीय हो सकते थे उनको भी 
नन्ददास ने श्रपनी वर्ण-मैत्री के सहारे सजीव कर दिया है। रासपंचाध्यायी की रचना के 
सम्बन्ध में कही गई यह उक्ति किसका ध्यान श्राकपित नहीं कर लेगी ! 
तातें में यह फथा जयामति भाषा कीन्‍्हों ।' 
यहाँ 'कथा' के साथ 'जथा” शब्द को ऐसा विठाया गया है जैसे सामान्य धातु 
की श्रैंगूठी में नग बिठा दिया जाता है और इस प्रकार कथा की शुष्कता उतने क्षण के 
लिए दूर हो जाती है जब तक वह अ्रगले सस्वर स्थल पर नही पहुँच जाता । वर्ण-मैत्री 
के ऐसे छोटे-छोटे रूप सम्पूर्ण रासपंचाध्यायी मे फैले हुए है । नन्‍्ददास ने वर्ण-मै्री के 
ऐसे भी प्रयोग किये है जहाँ वर्ण-मैत्री द्वारा उत्पन्त सस्वरता में अलग दीख पड़ने वाले 
शब्द भी संगुफित हो जाते है । 
जब दिनमनि श्रीकृष्ण वृगनि तें दुरि भए वुरि। 
पसरि परथो श्रंधियार सकल संसार घुमड़ि घुरि ॥* 
इस छन्द की अ्रन्तिम पंक्ति विज्येप ध्यान देने योग्य है। 'पसरि परचो' वर्ण- 
मैत्री का-एक वर्ग है। दूसरा है सकल संसार' और तीसरा 'घुमड़ि घुरि'। केवल एक 
शब्द वाकी बचता है 'अंधियार' । किन्तु कवि का 'संसार' शब्द का प्रयोग उसके स्वर 
को आात्मसात्‌ करके अपने अनुरूप बना लेता है। इस भश्रकार वर्ण-मैत्री की इस ख्यृंखला 
की यह कड़ी भी उसी में जुड़ जाती है। ऊपर की पंक्ति का भी अपना चमत्कार है। 
यहाँ प्रत्यक्ष रूप मे वर्ण-मैत्री का कोई भी वर्ग स्थापित नही किया जा सकता । किन्तु 
कवि ने ८! वर्ण के प्रयोग द्वारा सारीपंक्‍क्ति में स्वर का सन्तुलन बनाएं रखने का सफल 
प्रयत्न किया है । 
रासपचाध्यायी में वर्ण-मैत्री का जितना अधिक वैभव दृष्टिगृत होता है उतना 
बर्ण-संगति का नही। ऐसे अनेक स्थल यहाँ मिल जायेगे जहाँ एक ही वर्ण किसी न किसी 
रूप मे सम्पूर्ण छन्द मे अनुस्यूत हो किन्तु उसका क्रम सर्वत्र समान ही हो, ऐसा श्रावश्यक 
नही है | मुरली-वादन द्वारा गोपिकाओं का आवाहन करने के समय श्रीकृष्ण का मान- 
सिक चित्र प्रस्तुत करते हुए कवि कह रहा है--- 





१. वही, १-१६ 
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मागर नवल फिसोर कान्हु कल-गान फियो श्रस । 
बाम बिलोचन घालन फो मन-हरन होई जस ॥' 
यहाँ प्रथम पंक्ति में 'क बर्ण का प्रसार है और दूसरी पक्षित में कवि एक साथ 
दो प्रकार का प्रयोग करता द्वै--वाम विलोचन बालन और 'विलोचन वालन की में 
हसन' । इनमे से किसको प्रधान माना जाय, किसको अ्रप्रधान, यह पाठक स्वयं निर्णय 
कर सकता है । किन्तु कवि के कौशल फे ब्यरे किसो को सन्देह नहीं है । उदत दंत 
प कितियों में बर्ण-संगति का बहुत अंश तक निर्वाहि किया गया है। इसी प्रकार की प्रयोग 
अन्य रथलों पर भी दृष्टिगत होता है । रास का समापन और जल-ओड़ा के आरसे 
का दृश्य है-- 
हृह्टि विधि विधिश्र बिलास विलसि निसि कुंज सदन के । 
चले जमुन जल क्रीड़न ब्रीड़न बन्द मदम के वा 
ऊपर की पक्ति में विधि विविध विलास विलसि' के साथ स्वर-मँत्री के श्रावर 
पर पहला शब्द इहि' भी जुड जाता है और 'विलप्ति निप्ति की वर्ण-मैत्री के बारे में 
कोई अस्पष्टता नहीं है । दूसरी पंकित में वर्ण-संयोजना का अन्य रूप है। किन्तु केंविं 
का उद्देश्य रवर और लय को रूप देना यहाँ भी सिद्ध है। मन्ददास को विलात की 
आभास देनेवाली शब्दावली अत्यधिक प्रिय है । उन्होंने प्रथम पंक्ति की धब्दावली को 
कई स्थलों पर विभिन्‍न रूप में प्रस्तुत किया है। रास का ही एक श्रन्य दृष्य है- 
बैठे तंह सुन्दर सुजान सब गुननिधान हरि। 
बिलसत विविध बिलास रास रस श्रति हुलास भरि।' 
यहाँ पर कवि का वर्ण-योजना-कौशल अपने चरमविन्दु पर है। चाहे श्राप 
किसी भी रूप में उसे पढ़ लें किन्तु उसकी सस्वरता एवं माधुये में सन्देह नहीं कियीं 
जा सकता । इस प्रकार नन्ददास ने वर्ण-मंत्री एवं वर्ण-सगति की योजना में स्वर और 
व्यंजन--दोनो का उपयोग किया है । 
वर्ण-योजना द्वारा संगीत-सृष्टि के उदाहरण भी 'रासपंचाध्यायी' मे उपलब्ध हों 
जाते हैं । यह केवल इसलिए नहीं कि भ्रस्तुत रचना में रास का वर्णन है किन्तु रास ते 
इतर स्थलों पर भी कवि ने भाषा को संग्रीतात्मक बनाने का प्रयास किया है। इस 
प्रकार के प्रयास में सबसे अधिक सहायता अनुस्वरात्मक, ध्वन्यात्मक और नादात्मके 
शब्दों द्वारा प्राप्त हुई है। गोपियाँ मुरली का वादन सुनकर श्रीकृष्ण के पास जा रही 
है किन्तु मार्ग में अनेक बाधाएँ हैँ | इन वाघाओं को स्वर के श्राधात-प्रतिघात से यहाँ 
स्पष्ट किया गया है--+ 
सुनत चलों ब्रजबधू गीत-धुनि को सारण गयहि । 
,__भवन भीति द्ुम कुंज पुज कितहूं श्रटकीं नहिं. ७* 
१. वही, (८ 
२. वही, श्न्य्र 
8३8. न० ग्रें०, पृष्ठ ३२ 
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प्रथम पंवित गीत-धुनि' के मार्ग की विशदता का अनुकरण करती है । किन्तु 
दूसरी पंक्ति की वर्ण-योजना समतल नहीं है। महाप्राण शब्द 'भ' से आरम्भ होकर 
फिर 'वन' इन कोमल वर्णो की योजना है । उसके बाद यही कम “भीति' में दोहराया 
गया है । स्पष्ट है कि स्वर का उत्थान विध्न शौर पतन उनकी समाप्ति का सूचक है। 
गोपियाँ एक वाघा पारकर श्षागे बढ़ती है तो दूसरी बाधा उनके सम्मुख' झा उपस्थित 
होती है और यह क्रम 'पुंज” शब्द तक चलता है। शौर 'कित्तहूँ शब्द के श्रन्तिम वर्ण 
का खिंचाव एक शोर वाघा के विस्तार का सूचक है और दूसरी शोर अन्तिम व्यवधान 
की सूचना देता हैं। “अटकी नहिं' मे मार्ग की सहजता भ्रौर गोषियों की दृढ़ता की 
व्यंजना है । तात्पर्य यह कि कवि ने स्वर के आरोह-अवरोह की सहायता से भाषा को 
संगीत का रूप दिया है तथा भाव को अधिक ग्राह्म एवं सरस बना दिया है। एक अन्य 
बात की ओर यहाँ ध्यान जाता है । वह यह कि कवि ने वाबाझों के रूप का भी सकेत 
कर दिया है--भवन, भीति, द्रुम श्र कुंज-पुंज । अतनुस्व॒रात्मक शब्दों का यहाँ सीमित 
प्रयोग दृष्टिगत होता है । 
ध्वन्यात्मक शब्दों के आधार पर संगीत उत्पन्न करने का विशेष अवसर 
नन्‍्देदास को कृष्ण-गोपी-मिलन के अवसर पर मिला है। गोपियाँ एक-एक क रके श्रीकृष्ण 
के सम्मुख उपस्थित हो रही हैँ । उस समय का वर्णन है-- 
झुनक मुनक पुनि छविलि भाँति सब प्रगट भई जब । 
पिय के अंग श्रंग सिसिटि मिले, छविले मेनन तब ॥ 
यहाँ दो ध्वन्यात्मक शब्दों का प्रयोग किया गया है। 'भुनक मुनक' गोपियों की 
पद गति के सूचक हैं जो नूपुर धारण कर “कुन-मुन करती चली आयी है। 'भुनक 
मुनक' शब्द विशेष हूप से नूपुर-क्रंकार की ही ध्वनि देता है। अन्य आभूषणो के सूचक 
ध्वन्यात्मक शब्दों का प्रयोग नन्‍्ददास ने अन्यत्र किया है। 'सिमिटि' शब्द ध्वस्यात्मक 
ही है पर फिर भी इसका महत्त्व है | नूपुरों से निकलते हुए स्वर को सुनने के लिए 
सावधान हो आझाए नेत्रों का चित्र यह खीच देता है । 
उक्त तीनों प्रकार के अनुस्व॒रात्मक, ध्वन्यात्मक और नादात्मक शब्दों का प्रयोग 
रास के प्रसंग मे बहुत अधिक हुआ है। इन शब्दों के प्रयोग के श्राधार पर कलाकार 
न्ददास ने आशभूपण, वाद्य-यन्त्र की ध्वनि और संगीत उत्पन्न करने के भ्रतिरिकत नृत्य 
की पदगति, ताल और स्वर के साथ-साथ पक्षियों के मघुर-स्वर का भी परिचय कराया 
है । आभूषणो और वाद्य-यन्‍्त्रों द्वारा उत्पन्न संगीत का भँवर की ग्रुओ्जार के साथ 
अत्यधिक सुन्दर समन्वय निम्न पंक्तियों मे अस्तुत किया गया है-- 
कल किकिनि गुंजार तार नूपुर बोना पुनि । 
मृठुल सुरज ठंकार भेंवर झंकार मिली घुनि ॥* 
प्रत्येक आभूषण और वाद्य-यन्त्र का अपना सगीत और स्वर होता है। कवि ने 
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हस बात का ध्यान सर्वन्त रखा है, ऐसा तो नहीं कहा जा सकता पिश्तु विभिन्‍न प्रकार 
की ध्वनियों को समवेत रूप में यहां उपरियत किया गया है। किंकिनि गुंजार' में स्वर- 
विरोध है । पर इस प्रकार विरोध सर्वश्र नहीं है । कवि ने प्रायः वाद्यन्यन्त्रो के अनुरूप 
स्वर-सूचक धब्दों का प्रयोग किया है । 
मुदुल मुरज टंकार तार झंकार मिली धृनि ! 
मधुर जंत्र फी सार भेंवर गुंजार रलो पुनि॥ ' 
तंगीत-सृष्टि के श्रनुरूप नृत्य के चित्रों में नादात्मक शब्दों का प्रयोग अत्यधिक 
प्रवसरानुकूल बन पड़ा है । 
तेसिय मृत्रु पद पटकनि चटफनि कठतारन की । 
लटकनि भटकनि झलकनि फल फुंडल हारन फी ।* 
प्ररतुत छन्द में वाद्य-यन्धों की ध्वनि के अनुरूप पदगतति, झरीर-संचालन प्रौर 
हस्त-क्षेपण का श्राभास शब्दों की नादात्मकता द्वारा दिया गया है। इस श्रकार से अर्तु- 
स्वरात्मक, ध्वन्यात्मक भ्रौर नादात्मक वर्षों का प्रयोग उमंग-उत्लास को सुचित करते 
वाले श्रवसर के समय सर्वेवा उपयुकत कहा जायेगा। हे 
वर्ण-योजना के द्वारा श्र्थ-सौरस्य-सिद्धि के उदाहरण “रासपंचाध्यायी' के के 
प्रसंग मे विशेष रूप में उपलब्ध होते हैं जहां गोपियाँ अन्तर्घान हुए श्रीकृष्ण का हूँ 
की चेप्टा में एक-एक वृक्ष से उनका पता पूछ रही हैं। ऐसे अवसर पर वर्ण-योजना के 
द्वारा उन्होंने प्रकृति के साथ केवल तादात्म्य स्थापित नहीं किया है वरन्‌ उस परि- 
गणनात्मक वर्णन को सजीव भी वना दिया है । मुक्‍्ता-बेलि से गोपियाँ पूछ रही हैं 
है मुकताफल बेलि ! घरें मुकता-मनि-माला । 
देखें नेंन बिसाल मोहने नंद के लाला ॥ 
ऊपर से देखने मे ये पंक्तियां साधारण-सी लगती है । किन्तु यदि 'मुक्ता' कर 
के दुहरे प्रयोग पर ध्यान दिया जाये तो स्पष्ट हो जायेगा कि किसी अन्य के बारे में 
हमे पहचान भले ही न हो किन्तु जो हमारी सन्‍्तान है उसे हम कैसे नही पहचानेंगे ! 
अतः मुक्ताफल घारण करने वाली वल्लरी को मुक्ता-माला पहने श्रीकृष्ण के बारे में 
पूछा जाना अत्यधिक स्वाभाविक है और वर्ण-योजना के समय कलाकार की कल्पना के 
सुन्दर विधान का परिचायक है । ऐसी ही शब्दावली का प्रयोग ग्रोपियाँ मंदार शरीर 
चन्दन वृक्ष के लिये करती हैं--- 
है मंदार उदार बोर करवीर महामतति। 
देखें कहें बलबीर घोर मन-हरन घीर गत्ति ॥ 
ए चंदन । दुख कंदन सब कहूँ जरत सिरावहु । 
नेंदनंदन-जगबंदन-चंदन ह्माह मिलावहु हर 
“हू बहा, रासपंचाध्यायी, ४-७ 
२. वही, शफ 
३. चही, घ्न्८ 
ड, बही, २-- £-१० 
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प्रस्तुत पंक्तियों में गोपियों ने अवसरानुकूल विशेषणों के प्रयोग द्वारा अपने 
प्रिय श्रीकृष्ण को पुनः प्राप्त करने के लिए इन पेड़-पौधों से सहायता माँगी है। इसी 
आशय से वे मंदार को उदार, करवीर को बीर (भाई) और चन्दन को दुख-कंदन 
शब्द द्वारा सम्बोधित करती हैं। वस्तुत: इन जड़ वनस्पतियों के प्रति इस प्रकार की 
आत्मीयता स्थापित करने का प्रयत्त उनकी तत्कालीन मानसिक अवस्था का परिचायक 
है। विरह की इस तीव्रता में जड-चेतन के बीच अन्तर का प्रतीत न होता स्वाभाविक 
है | क्योंकि श्रन्तर एवं भेद मद, अभिमान या गवे का सूचक है जो हर्ष, उल्लास-विलास 
के क्षणों में प्राणी को धर दवाता है | गोपियों की विरहकालीन इस मानसिक अवस्था 
का परिचय नन्ददास ने प्रसंग आरम्भ होने से पूर्व ही दिया है ।' 
वर्ण-पोजना हारा श्रथे-सौरस्य की ऐसी सृष्टि नन्ददास ने रास-भूमि के 
प्राकृतिक-सीन्दर्य का वर्णन करते समय की है। यद्यपि यहाँ परिगणन का प्रभाव ग्रधिक 
है पर श्रर्थ-सौरस्य के कुछ उदाहरण भी उपलब्ध हो जाते हैं । 
इत महकति मालती चाए चंपक चित चोरत । 
इत घनसार चसुसार सलय मंवार झकोरत ॥* 
इत तुलसी छवि हुलसी छांडति परिमल लपटों। 
इत कमोद श्रमोद गोद भरि भरि सुख दबे ॥४ 
यह प्रसंग उल्लास का प्रसंग है--रतिभाव के उद्दीपक वातावरण की सृष्टि का 
प्रसंग है । श्रतः यहाँ प्रयुक्त विशेषण विरही गोपियों द्वारा प्रयोग किए गए विशेषणों से 
सर्वया भिन्‍न है। भ्रत्येक विशेषण अपनी मादकता, मोहकता और आह्लाद के प्रसार 
द्वारा वातावरण को मघुमय बना रहा है । इसी का परिणाम है कि चपक 'चित चोरत' 
है भौर मंदार मन "भकोरत' है | दूसरी ओर “'छबि हुलसी' तुलसी खड़ी है श्रौर 'कमोद 
की गोद' ग्रामोद से भरी है। यद्यपि 'रासपंचाध्यायी' मे प्राकृतिक-सौन्दर्थ का वर्णन करने 
के अन्य अवसर नन्ददास को प्राप्त हुए है किन्तु वहाँ वे इस प्रकार की वर्ण-योजना 
द्वारा प्रसंग को सजीव नही बना पाये हैं । परिगणन उसका एक कारण है और प्रकृति 
के अलौकिक रूप को सामने लाने का प्रयत्न दूसरा। वृन्दावन-शोभा-वर्णन ऐसा ही प्रसंग 
है । किन्तु जहाँ अर्थ-सौरस्य की ओर तनिक भी ध्यान दिया गया वहाँ लय और अर्थ- 
सौरस्य का समवेत रूप सामने श्राता है । 
श्रमृत फुही सुख गुही श्रति सुही परति रहति नित । 
रास रसिक सुंदर पिय को सत्रम दूर करन हित ॥॥ 
यहाँ कवि ने प्रलौोकिकता को नही छोड़ा है परन्तु अमृत की फुहार के लिए 





१. हूँ गईं बिरह बिकल तब बूझत द्रुम बेली-बन । 
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चुख गुही' का विशेषण 'खम दूर करन' के सन्दर्भ में वहुत उपयुक्त है । 

वर्ण-योजना के इस प्रसार के परिणामस्वरूप शब्दालंकारों का समावेश 'रास- 
पंचाध्यायी' में अनायास हो गया हैं । यद्यपि अनुप्रास के विविध रूपों की यहाँ प्रधानता 
है किन्तु पुनरुक्ति, यमक और वीप्सा भलंका से के उदाहरण भी उपलब्ध हो जाते हैं! 

पुनरुक्ति--- 

१. वीचि-बीचि में कठु श्रम्त तिकत श्रतिसय रुचिकारी । 

२. कामधेनु पुनि कोटि-कोटि बिलुठत रज माँही ।' 

यमक--- 

१. मानहुँ करतल फिरत लू लखि लू होत पिय ।' 

२. जहें पिय सुसुम कुसुम ले सुकर गृही है बेती ।* 

३. तहें राजत नेंदनंद कंद फंदर्प-दर्ष- हर ।" 

वीप्सा-- 

१. कुहुकि-फुहुकि मनो नाचत मंजुल मोर भरयो रस । 

इस श्रकार स्पष्ट है कि रासपंचाध्यायी' वर्ण-योजना की दृष्टि से अत्यधिक सफल 
रचना है। भावाभिव्यंजना के अनुरूप भाषा का निर्माण, भाषा में लय और संगीत, 
अर्थ-सौरस्य और भाषा का अलंकरण---सभी इस रचना की वर्ण-योजना के लक्ष्य है। 
वर्ष-योजना द्वारा भाषा की यह सरसता भावों की अ्रभिव्यंजना में अ्रत्यधिक सहायक 
हुई है । 5 
रुक्मिणीमंगल---वर्ण-योजना की दृष्टि से नन्ददास की यह रचना भी सुन्दर 
है। यह सत्य है कि इसमें वर्ण-योजना का वैसा प्रसार नही है जैसा कि 'रासपंचाध्यायी' 
में लक्षित होता है किन्तु वर्ण-योजना की दृष्टि से इस रचना का योग कम महत्त्वपूर्ण 
नहीं है । यह श्ाागे के निरूपण से स्पष्ट हो जायेगा कि 'रुक्मिणीमंगल' एक कथात्मक 
काव्य है। इस कारण कवि का ध्यान कथा के विकास पर भी रहा है। 'रासपंचाध्यायी' 
में वर्ण-योजना के लिए उसे जितना अवसर प्राप्त हुआ था, उतना यहां प्राप्त नही हो 
सका । लेकिन जहाँ अनुकूल अवसर उपस्थित हुए है वहाँ उसने वर्ण-योजना सम्बन्धी 
अपनी कला का पूर्ण प्रदर्शन किया है । 

रचना के आारम्भ मे 'मिटे जम वास, वास हरि के पद' कहकर ननन्‍्ददास ने कथा 


की महत्ता से पाठक को परिचित कराया है । उसके तुरन्त बाद ही स्तब्ध रुक्मिणी का 
चित्र प्रस्तुत करते हुए कवि कहता है-- 


« वही, २-१ 

वही, ५-२ 

वही, ५४-१२ 

के चही, र्रढ 

« नं ग्रं०, पृष्ठ २५ 
« वही, पृष्ठ २७ 
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चफित चहूँ दिसि चहति, विछुरि मनु मृगी मालते । 
भयो बदन कछु सलिन, नलिन जनु गलित नालते 
वर्ण-मैत्री का यह सुन्दर उदाहरण है। प्रथम पंवित में वर्ण-मैत्री के दो वर्ग है--- 
'बकित चहें दिस चहति' और “मनु मृगी माल । इसी प्रकार दूसरी पंक्ति में 'मलिन- 
नलिन' का प्रयोग वर्ण-मैत्री का स्पष्ट परिचायक है किन्तु उसके साथ 'गलित' को भी 
इस वर्ग में सयुक्त करने का प्रयत्त किया गया है। वर्ण-मैत्री और वर्ण-संगति के प्रसार 
का अवसर कवि को द्वारकापुरी के वर्णन में प्राप्त हुआ है। वहाँ के उद्यान-वर्णन मे 
कवि ने वर्ण-योजना से ही भाषा को सरस बनाया है--+ 
ललित-लतनि की फूलनि, भूलनि भ्रति छबि-छाजे । 
जिन पर श्रलि घर वाजे सधुरे जंत्र से बाज । 
यहाँ कबि की प्रयम पक्ति विभिन्‍न वर्ग की वर्ण-मैत्री से सजी है । 'ललित- 
लतनि' एक वर्ग है, 'लतनि की फूलनि भूलनि' दुसरा वर्ग है भ्रौर 'छबि-छाज' में तीसरा 
वर्ग है । प्रथम दो वर्ग समान शब्द से परस्पर सम्बद्ध है। अन्तिम पंक्ति में भी कवि 
वाजै को राजै के श्रनुरूप प्रस्तुत कर सस्वरता की वृद्धि करता है। स्वर-साम्य के आधार 
पर लय-सुष्टि का यह उदाहरण वर्ण-मैत्री का सुन्दर परिचायक है-- 
कुज-कुंज प्रति पुज भेंवर गुजत प्रनुहारे । 
मनु रवि-डर तम भजे तजे रोवत हैं बारे ।' 
कवि की कल्पना यहाँ दो रूपों में काये कर रही है। प्रथम पंवित के द्वारा 
उसने लय की सृष्टि की शऔर दूसरी पंक्षित मे अप्रस्तुत योजना द्वारा एक सादृश्य शस्तुत 
किया है । वर्ण-संगति की दृष्टि से ये पंक्तियाँ सुन्दर हैं-- 
खान पान, वहु मान, पान निज पानि खबाये । 
कहौ कहाँ ते आये, बोले 'बचन सुहाये हे 
वर्ण-योजना द्वारा भाषा को संगीतात्मक बनाने के उदाहरण भी इस काव्य में 
उपलब्ध हो जाते है । ऐसे एक स्थल पर अनुस्व॒रात्मक और घ्वन्यात्मक वर्णो के प्रयोग 
से संगीत की सृष्टि की गई है-- 
किधों कमल-संडल मैं श्रसल दिनेस बिराजे । 
कंकन, किक्षिनि, कुडल करन महा छवि छाजे।' 
किन्तु इस प्रकार के ध्वन्यात्मक शब्दों का प्रयोग वहुत सीमित है । यहाँ तके 
कि रुकिमिणी-सौन्दर्य के वर्णन मे भी कवि ने इनका प्रयोग नहीं किया है। इसकी अपेक्षा 
केवल अनुस्वरात्मक शब्दों के द्वारा संगीत-सृष्टि के श्रधिक उदाहरण प्राप्त होते है । 


नं० ग्रें०, रुक्मिणीसंगल, ४ 
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श्रीकृष्ण द्वारा ब्राह्मण की वन्दना-प्तम्बन्बी इस पंवित में-- 
उठि नंदनंदन, जगवंदन, पगवंदन करि के । 
केवल अनुल्वरात्मक वर्णो द्वारा उत्पन्त संगीत है। इसी प्रकार श्रीक्षप्ण के 
सीन्‍्दर्य-वर्णन के समय कही गई ये पंक्तियाँ श्रवर्णों में संगीत-लहरी का पूर्ण आभातत 
देती है-- 
ललित लस सिर पाग॒ु तक तक तेंह तेंह मुरभे ।' 
झ्थवा 
कोउ श्रवननि कुंडल मंडल चंचल जोती ।* 
नादात्मक वर्णो का प्रयोग अधिक नही है । वस्तुतः ऐसे वर्ण नृत्य आदि की 
वर्णन करने के लिए अ्रधिक उपयुक्त सिद्ध होते है। फिर भी कवि ने रुक्मिणी के अश्वु- 
मोचन के समय इस प्रकार के वर्णो का प्रयोग किया है-- 
टप-टप टप-टप टपकि नेन सों प्रेंसुझआा दरहीं। 
मन्‌ नव नील कमल-दल ते भल मुतिया झरहों॥* 
बर्ण-योजना द्वारा अर्थ-सौरस्य की सिद्धि अनेक श्रवसरों पर लक्षित होती है । 
रुक्‍्मिणी सब कुछ सोच-विचारकर द्विज के हाथ श्रीकृष्ण को पत्र भेजने का निर्चय 
करती है । उस पत्र में क्या लिखा गया, यह न बताते हुए भी कवि ने वर्ण-योजना के 
सहारे उसके आशय का आभास दिया है-- 
इहि विधि घरि मन धीर चीर श्रंसुवन सिरायक । 
लिख्यो पत्न सु बिचित्र चित्र रुक्सिनो बनायक ॥* 
इस छन्‍्द में पत्र के लिए प्रयुक्त विचित्र और चित्र विशेषणों का प्रयोग उसे 
अ्र्थ-सौरस्य प्रदान करता है । पत्र विचित्र है क्योंकि उसका विपय साधारण नहीं है । 
रुक्मिणी की विचित्र अवस्था का संकेत भी इससे मिलता है। भाई की जबरदस्ती और 
हृदय की आसक्ति दोनो ने मिलकर हृदय मे एक दन्‍्द्र खड़ा कर दिया। यह सत्य प्रकी- 
शित करने के लिए रुक्मिणी ने अपने मन का पूरा चित्र उस पत्र में प्रस्तुत किया होगा। 
अतः वह पत्र विचित्र भी है और चित्र भी। आगे श्रीकृष्ण की शोभा प्रस्तुत करने के 
आशय से कवि ने कहा है--- 
मनो छबीली छटा रही थकि सुन्दर घन पर ।* 
यहाँ 'छबीली छटा' की वर्ण-योजना विशज्येप ध्यान देने योग्य है । छठा शब्द 
स्वतः झोभा का सूचक है । किन्तु कवि उससे सन्तुप्ट न होकर छबीली शब्द का प्रयोग 
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करता है । पर इससे उसका कृष्ण-सौन्दर्य पर विमुग्ध मन सन्तुष्ट नहीं होता | इसीलिए 
“छवीली छटा रही थकि' का प्रयोग कर देता है । इस प्रकार उसने कृष्ण-सौन्दये की 
अतिशयता का ग्राभास दिया है । रुक्मिणी-हरण के उपरान्त शिशुपाल की दीनतापूर्ण 
अवस्था का चित्रण करते हुए की गई वर्ण-योजना भअ्र्थ-सौरस्य का दूसरा पक्ष भस्तुत 
करती है। 

चपल चखन फो काजर वहि मुख कारो कीनों ।* 

यहाँ 'चपल' शब्द शिशुपाल की मानसिक अवस्था का पूर्ण चित्र सामने ले भ्राता 
है । निराण, अपमानित, तिरस्कृत होकर भी उसका मन स्थिर नहीं है। श्ॉसू बहकर 
उसके मूँह को काला कर रहे हैं पर नेत्रों में उत्सुकता है--श्राशा है कि श्रभी कोई मेरी 
साथ का साथन दूँढ निकालेगा । 

'रुक्मिणीमंगल' की वर्ण-योजना शब्दालड्डारों की सृप्टि मे श्रघिक सफल हुई है। 
यद्यपि श्रनुप्रास की प्रधानता यहाँ भी है, पर पुनरक्ति, यमक श्ौर वीप्सा के अच्छे उदा- 
हरण मिल जाते हैं। 

पुनरुवित-- 

१. सुभग कुसुम फी माल सखी जब जब गुही लावें।* 

२. जंगमग जगमग ज्योति होति रवि ससि सों प्ररई ।' 

३. बगर बगर सब नगर रहीं नव गुड़ो उड़ी छवि ।* 

४. मंद मंद पग धर्र चंदमुख किरन विराजे ।* 

यमक--- 

१. पत्ति परिहरि हरि भजत भई गोकुल की गोपी ।* 

२. बसन-छोरि ते छोरि, विप्र श्रीधर कर दोनों ।? 

३. सांखिन-आ्रांखिन-धूरि-पुरि मधुहा मधु जैसे ।” 

वीप्सा -- 

१. उर भर धर श्रति कंपत जपत जब कुंवर फन्हाई। 

२. जरि-मरि घरि-धरि देह न पेहौं, सुन्दर हरि बर ।** 


रू 
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श्८३ । नद्ददात्त 


रुविमणोमंगल' की वर्ण-योजना सम्बन्धी चर्चा से यह स्पष्ट है कि कथा 
काव्य होने के कारण इस रचना में भाषा-लालित्य एवं संगीत का ग्रधिक विस्तार तो 
हीं हो सका है किन्तु नन्ददास की रचनायों में बर्ण-योजना की दृष्टि से (दविमणीमगल 
का अपना स्थान है। यदि वर्णन के श्रवसर यहाँ और श्रश्रिक होते तो शायद प्रस्वृर्त 
रचना की भाषा में कवि और पझ्रधिक निखार ला सकता था। इस बात की पुष्टि पदा- 
वली की वर्ण-योजना पर विचार करने से स्पप्ट हो जायेगी । 
पदावलो-- इसमें ऐसे श्रनेक प्रसनज्ञ है जिनमें कवि भाषा की अलक्ृति द्वारा 
सौन्दर्य का विस्तार कर सका है । जन्मोत्सव, रास, भलन, होरी--ऐसे ही प्रस्झे हूँ) 
इनके भ्रतिरिकत ग्रन्य प्रसझों में भाव-व्यंजना की विशदता पर विश्येप बल है, भाषा के 
अलबूरण पर नहीं । हाँ, उसकी कोमलता ओर माधुय॑ सर्वत्र है। 'पदावली' के कुछ परे 
नन्‍्ददास की श्रारम्भिक रचनाएँ है । इन पदों में भी भाषा की वह प्रौढ़ता दृष्दिंगत 
नहीं होती जो रास, जन्मोत्सव सम्बन्धी पदों की भाषा में है । 
श्रीकृष्ण का जन्म सम्पूर्ण गोकुल में हर्ष का सझ्चार कर देता है | उती प्रतर्त 
के वर्णन में कवि की उक्त है--- 
परम धाम, जग-धाम स्याम भ्रभिराम श्री गोकुंल श्राए । 
नेंददास! श्रांद भयो ब्रज हरपित मंगल गाए । 
सम्पूर्ण प्रथम पंक्ति को एक ही स्वर में ढालकर नन्ददास ने प्रस्तुत किया है। 
इस स्वर-साम्य से भाषा में प्रवाह और लय दोनों का समावेथ हुआ है । वर्ण-मैत्री के 
इस प्रकार के उदाहरण 'पदावली' में विरल नहीं हैं। हर्ष के इस माज़लिक अवसर पर 
वाद्यन्यन्त्रों का बजना स्वाभाविक है । कृष्ण की अलौकिकता के कारण राय-दागिनियाँ 
भी उस वातावरण में उमज़्ू का प्रसार करने में सहयोग देती हैं । 
आ्रानन्द घन ज्यों गाजत राजत बाजत दुदभि भेरी। 
राग-रागनी गरावत हरपत, वरपत सुख की ढेरी ॥* 
बर्ण-मैत्री का प्रसार दोनो पंक्तियों में लक्षित होता है। वर्ण-्यीजना द्वीर्र 
वाद्य-्यन्त-स्थर का आभास भी यहाँ दिया गया है । 
जन्म के बाद भूलन के प्रसद्ध मे वर्षा का वर्णन लीजिए । कवि ने घटनाओं के 
गर्जन और भामिनी के चौकने को वर्ण-मैत्री के श्राधार पर अत्यधिक सजीव #१ में 
प्रस्तुत किया है । 
श्रायम गहरि, गहरि गरजन सुति, चौकत श्रौचक घालसलोनी ।' 
यहाँ वर्ण-मैत्री द्वारा भाषा के लालित्य के अतिरिक्त अर्थसौरस्य को भी प्रस्तुत 
किया गया है । 'गहरि गरजन' के सन्दर्भ मे 'चौकत ओचक' का प्रयोग बहुत उपयुक्त 
है । इस प्रकार के उदाहरण होरी के प्रसद्भ में भी उपलब्ध होते है । इसी प्रसज्भ में 





१. न्नँ० ग्रं०, पदावली, २३ 
"२, बही, पद २६ 
३८ बही, पद १४६ 
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वर्ण-संगति का निम्न उदाहरण लिया जा सकता है-- 
नव-गुन, मवल-रूप, नव-जोवन, नचल-नेहू हुलसाद ।" 
यह सत्य है कि वर्ण-मैत्री का जितना प्रयोग नन्‍्ददास ने अपने काव्य में किया 
है उतना वर्ण-संगति का नहीं । सम्पूर्ण ग्रन्थावली में शायद ही ऐसी कोई पंवित हो 
जिसमें एक वर्ण सभी शब्दों में समान रूप में छाया हुआ हो । किन्तु ऊपर उद्धृत पंवित 
से यह नितान्त स्पप्ट है कि कभी-कभी नन्ददास ने ऐसी शब्द-क्रीड़ा करने का प्रयास 
किया है । ओर सत्य तो यह है कि भाषा की सस्वरता में वर्ण-मैत्री का योगदान वर्ण- 
संगति से किसी प्रकार कम नहीं है । 
वर्ण-संगीत की योजना कवि ने रास और होली के वर्णन मे की है। भाषा में 
संगीत का स्वर लाने के लिए पिछली रचनाश्रों के समान ही अनुस्वरात्मक, ध्वन्यात्मक 
और नादात्मक शब्दों का प्रयोग एक साथ और अलग-झलग किया गया है। तीनों 
प्रकार के वर्णों का एक साथ प्रयोग फाग-उत्सव के इस वर्णन में देखा जा सकता 
हैं+- 
सखी पंग, श्रावज, सुर-बीन, अभ्रनाधात गति वाजहीं । 
सख्त ताल मृदंग उपंग, रुंज, मुरज, डफ गाजहीं ॥ 
फाग का उत्सव उल्लास का उत्सव है। रज्ढः और राग दोनो का जैसा मिश्रण 
इस उत्सव में दृष्टियत होता है वैसा अन्यत्र नही | वर्ण-प्ंगीत के श्रवसर राग के समय 
उपस्थित होते हैं किन्तु रज्भः के खिलाड़ियों का शोर भी संगीतमय चात्तावरण से कम 
नही है । वर्ण-योजना द्वारा उसे संगीत के अनुरूप वनाया जा सकता है | ननन्‍्ददास का 
फाग-बवर्णन इस तथ्य का सुन्दर उदाहरण है। 
पुर-मंडल, किन्नरी, झाँस, डफ, बाजत अ्रति रद्ध झीने । 
बिच बिच धजत बेंसुरिया सबकों नेह पाग बल कीने ॥ 
वाजत चट सा पटरी तारन ग्वारन गावत संग। 
नाचत है मधु मंगल हेँसि-हँसि सुन्दर बाढयों रंग ॥॥ 
कुंकुम, चन्दन बन्दन केसर सारव, भृग-सद घोरी | 
छबि सों छबिलों, छोरत डोलत, बोलत हो हो होरी ॥' 
कुछ स्थलों पर तो कविने मनुष्य, वाद्य-यन्त्र और पक्षियों के संगीत का अद्भुत 
संयोग उत्पन्त किया है। नृत्य करते पुरुप-युवतियों के आभूषणों और वाद्य-यस्त्रों 
की ध्वनि के साथ पक्षी अपना मघुर संगीत मिला देते हैं और इस प्रकार जिस संगीत- 
मय वातावरण की दृष्टि होती है चह अपूर्व है । उसे सुनकर ऐसा कौन होगा जो मस्ती 
से कूम न उठे । होली के वातावरण का इतना सजीव रूप नन्‍्ददासत की उत्कृष्ट कला 
का परिचायक है । 


१. वही, पद १८३ 
२. वही, पद १७८ 
३. बही, पद १८२ 
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फेकी, कीर, कल गुन-गम्भीर पिक, उफ, सुरंग घुनि कर मंजीर । 

पग-मंजीर, कर ले श्रवीर, फेसर की तीर, छिर्कत हैं चीर ॥* श 

भाषा को इतली सरसता और प्रवाहशीलता देसकर नन्‍्ददास के फलाकार रुप के 

सम्बन्ध में कौन सन्देह करेगा । एक-एक शब्द मृदद्ध की थाप का अनुसरण दर हुए 
श्रागे बढ़ता है। रास का प्रसज्ध इसी प्रकार के सामूहिक उल्लास का प्रसद्ध है। कु 
वहां वर्ण-योजना मृदद्भ की थाप से कही अधिक नृत्य-गति को ध्यान में रखते हुए की 
जाती है । नन्ददास पद-गति के साथ वर्ण-संगीत की सृष्टि भी करते है । 
बाजत अ्नहद मृदंग ताल बिना गति घुगन्ध 
अ्रंग-अंग लग्यो निरखि जग्यो रंग राग री। 
तत्वेइ शब्द फरत सकल नृत्य भेद सहित । 
सुलफ संची डरप तिरप लेत नागरी ॥ न 
पहली दो पक्ितयों में जहाँ वर्ण-संगीत का विधान करते हैं वहाँ अन्य दी पंक्तियों 
में नृत्य गति का। अन्तिम पंक्ति की वर्ण-योजना पर ध्यान दिया जाय तो स्पष्ट हो 
जायगा कि 'सुलफ' शब्द समगति का सूचक है, 'सची' में वर्तमान का ग्राभास है हक 
'डरप तिरप' में आवतंनअत्यावर्तन हारा मण्डलाकार नृत्य को घ्वनित किया गया हैं| 
वर्ण-योजना का सफल प्रयोग स्पष्ट है । होते 

'पदावली' की वर्ण-योजना में अर्ध-सीरस्य के कई अच्छे उदाहरण उपलब्ध होतें 
है । ऊपर वर्ण-मैत्री के सन्दर्भ मे हमने ऐसे एक स्थल का संकेत किया था । पुव्निराग 
के प्रसज्ध में श्रीकृष्ण का मन-हरण करने बाली किशोरी के सम्बन्ध में बताते हुए 
नन्‍्ददास कहते है-- 

चंचल, ले चली री चित चोर।' 

'चंचल' शब्द का प्रयोग यहाँ अरय॑ की सरसता का वर्घक है । चंचल प्रुवत्ती की 
सजीवता, नटखटपन और ग्राकपंण सभी इस एक शब्द से व्यंजित हो जाते हैं। सरल” 
सीधी भोली बालिका में किसी का चित्त चुराने की सामथ्यं कहाँ है। वह अपने मर 
(हृदय) की रक्षा कर ले--वही काफ़ी है। और फिर उस व्यक्ति के चित्त को /चुराने 
के लिए जो 'मन-मोहन' शब्द से प्रसिद्ध है चझुचल होना अनिवायें है। चह्वल री 
के अयोग बिना भी चित्त चोरी की बात कही जा सकती थी किन्तु तब शर्थेद इतनी 
सजीवता न आ पाती । और यह बात कोई कलाकार ही पहचान सकता था । 

शब्दालंकारों का प्रयोग 'पदावली' की वर्ण-यौजना की प्रमुख विशेषता रही है। 
कवि ने अपने प्रिय शब्दालंकार--अनुपास, पुनरुकिति, यमक और वीप्सा का भाषा- 
सोदये-वर्चन के लिए यथावसर प्रयोग किया है। अनुभास के उदाहरण देना तो 
अनावश्यक विस्तार कहा जायेगा । क्योंकि उसका प्रसार सर्वत्र है । झ्तः यहाँ क्रमशः 
१. वही, पद १७४ 
२. बही, पद १२४ 
३. वही, पद ५६ 
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पुनरुक्ति, यमक श्रौर वीप्सा के उदाहरण पर्याप्त होंगे । 
पुनरुकिति--- 
(कफ) अंग-प्रंग राचे कूंज बिहारी ।॥' 
(ख) बार-बार फुही वरखावति श्रंवुद श्रम्बर छायो ।* 
(ग) जाको जस गाइ-गाइ मुनि भए मगना ।' 
(घ) #ुम-भूम रही देखि राधिका ।* 
(च) हीरा रतनन विच-विच मानिक पुनि-पुनि मुक्तन भर ।* 
यमक--- 
(क) लट लुरि लटकि छबीली छवि सो, वेसरि रहि अभ्ररझझाई । 
(ख) पेंचहू संवारत, पे पेंचहू न भ्रावत ।* 
वीपसा-- 
(फ) मंगल-कलस निकट दीपावलि, देखि देखि मन भूल्यो । 
(ख) मुनि हेंसे हेरि हेरि हरि हँस हर-हर ।" 
ऊपर की गई 'पदावली” की वर्ण-योजना-सम्ब्नन्धी चर्चा से जो बात स्पष्ट होती 
है वह यह कि ननन्‍्ददास की कला का विकास उल्लास सूचित करने वाली लीलाप्रों के वर्णन 
में हुआ है । अभी तक हमने जिन रचनाओं की चर्चा की है उनमें ऐसी लीलाओं के 
वर्णन की प्रधानता दृष्टिगत होती है । 'सिद्धान्तप चाध्यायी' मे रास-प्रसद्भ का आधार 
कवि ने स्वीकार क्रिया है किन्तु वहाँ उसका उद्देश्य सिद्धान्त की व्याख्या रहा है। 
विचार की प्रधानता के कारण भाषा की सरसता की ओर कवि का ध्यान अधिक नही 
जा सका है | यही वात हम 'भँवरगीत' के बारे मे कह सकते है। 'भंवरगीत' में तो तके- 
वितर्क, उपालम्भ और गोपियों की व्यथा व्यक्त करने की चेष्टा इतनी अ्रधिक है कि 
वहाँ कवि या'तो तर्क के अनुकूल शब्द दूँढता रहा है या फिर व्यंग्य और व्यथा की 
अभिव्यक्ति के लिए अवसर खोजता रहा है । इसी प्रकार 'रूपमंजरी” मे कवि ने उपा- 
सना-पद्धति अर्थात्‌ प्रेमतत्त्व की व्यंजना और कथा-विस्तार की ओर ध्यान दिया है। 
'रसमंजरी' में काव्यत्व रसशास्त्र के आगे भुक गया है । विरहमंजरी' भी बहुत कुछ 
परम्परा-पालन होने के कारण भाषा की दृष्टि से कवि का ध्यान नही खीच सकी है । 
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ध्घप | मंन्ददास 


शेष सभी ग्रस्थ केवल कथा कहनेवाले भ्रथवा कोपग्रस्य है । अतः वर्ण-योजना के शिए 
हमारा तीन ग्रस्थों पर भूझना स्थागाबिक है । पर इसका यह प्रमिप्राय नहीं कि कवि 
की वर्ण-योजना सम्बन्धी कला भ्रन्य रचनाओं में दृष्टिगत नहीं होती । इसे रसनाग्ं मे 
लिये गये कुछ उदाहरणों से हमारा यह श्राशय स्पस्ट हो जायेगा । 
वर्ण-मैत्री और वर्ण-संगति--- 
१. नीरस विधषय-विलास छिया फरि छांडि दये हैं ।* 
२. सब रस को निर्तास रास-रस फहिये सोई ।* 
३, श्रकथ फया मनमय विया तया उठी तन झागि ।' 
वर्ण-संगीत--- 
१. मनिमय नुपुर कंकन फिकिनि के हंकारा ।* 
२. घनन धनन घंटागन करे ।* 
श्र्थ-सी रस्य--- 
१. कपठ कोटि के परम कुटिल मानुस विययारे ।९ 
२. निपट श्रसंत्त बसंत, मेन महामय मंत्त जह ।" 
घब्दालड्ञार-- 
१, मास मास फे दिवस करि, मास रह्यो नहिं देह । 
२. लटकि लटक्षि ब्रजवाला लाला उर जब फूली ।* 
३. श्रहो श्रहो गिरिधर परम उदारा ।” 
उक्त उदाहरण इस बात का स्पष्ट प्रमाण हैं कि मन्ददास के वर्णन्योजना 


कौशल के सम्बन्ध में सन्देह नहीं किया जा सकता । उनके विस्तार की अधिकता बहुत 
कुछ रचना की विपय-सामग्री पर निर्भर करती है । 


काव्य-गुण 


काव्य-गुणों का भी वर्ण-योजना से घनिप्ठ सम्बन्ध है । चस्तुत: भावानुरुप अभि- 
व्यंजना के योग्य भाषा का निर्माण काव्य-गण का ही विपय है । कवि विषय की ध्यात 
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कलाकार । १८७ 


में रखकर भाव को उद्दीप्त करने एवं ग्राह्म बनाने की दृष्टि से भ्रपनी रचना में प्रसाद, 
माधुर्य और झोज गुण का समावेश करता है | इन्ही ग्रणों की पोषक क्रमशः कोमल, 
मधुरा और परुपा वृत्ति तथा पांचाली, वैदर्भी और गौड़ी रीति अनायास उसके काव्य 
का अद्धभ बन जाती हैं। प्रसाद गुण का सम्बन्ध किसी भाव-विशेष से नहीं है। वह 
सभी भावों में व्याप्त रहता है । उसका कार्य सरलतापूर्वक अर्थ का बोध कराना है । 
अतः ऐसे शब्द जो सरल और सुबोष हों, वे प्रसाद गुण के व्यंजक माने जाते हैं । अ्र्थ- 
बाघ की दृष्टि से सभी काव्य-रचनाग्रों में इस गूण का समावेश होता है, उनका विपय 
चाहे किसी भाव से सम्बन्धित क्यो न हो । माधुय॑ गुण अन्त:क रण को आनन्द से द्रवी- 
भूत करने वाला गुण है । इस गुण का प्रसार कोमल और मधुर वर्णों द्वारा सम्भव होता 
है । सभी संयुकताक्षर भब्द भ्रौर कर्णकदु वर्ण माधुय ग्रुण-युक्‍्त रचना में स्थान नहीं 
पाते । रति, करुणा और ज्ञान्तभाव की रचना में इस ग्रुण का समावेश विशेष अनु- 
कूल सिद्ध होता है। झ्रोज चित्त में स्फूति लाने वाला गुण है। इसीलिए माधुय के 
विपरीत हित्व, संयुक्त और कठोर वर्णों के समावेश से रचना मे इसका श्रधिक प्रसार 
होता है | युद्ध और उत्साह के वर्णन श्रोजगुण की सहायता से अधिक प्रभावशाली 
बनाये जा सकते है । 

नन्‍्ददास की सभी रचनाग्रों का प्रतिपाद्च श्रीकृष्ण की मधुर-लीलाओं का वर्णन 
रहा है। यद्यपि लीलाग्रो का वैविध्य यहाँ भ्रवश्य है किन्तु उनका मूल रूप किसी प्रकार 
भिन्‍न नही है। श्रीकृष्ण के चरित्र की ऐसी लीलाझ्रों को जिनमें उत्साह की प्रधानता है, 
सामान्यतः ननन्‍्ददास की रचनाओं में स्थान नही मिला है। 'रुक्मिणीमंगल' में रक्मिणी- 
हरण का प्रसज्भ और भाषा-भागवत्त में असुर-मर्देत तथा गोव्धत-धारण में अवश्य उत्साह 
की भलक देखी जा सकती है । इनके अतिरिक्त कवि ने कहीं भी मधुर भाव को नहीं 
छोड़ा । भ्रतः स्पष्ट हैं कि. उसकी रचनाएँ माधुये गुणप्रधान रचनाएँ है। कोमलकान्त- 
पदावली उसे श्रत्यधिक प्रिय रही है । इसी कारण उसने अपनी भाषा को सर्वेत्र मधुर 
बनाने का प्रयत्वत किया है । इस सम्बन्ध में नन्‍्ददास अत्यधिक सजग हैं । उन रचनाओं 
में भी जिनमें उन्होंने सिद्धान्तों की व्याख्या की है, भाषा के माघुरयय की रक्षा की 
गई है । निम्न पंक्तियों में प्रेम-मार्ग का सरस प्रतिपादन हमारे आशय का पोषक 
है-- 

ज्ञान बिता नहिं मुकति इह जु पंडित गन गायो । 
गोपिन अ्रपनों प्रेम-पंथ न्‍्यारोइ दिखरायो ॥ 

इस प्रकार की चर्चा में तत्सम शब्दों का प्रयोग स्वाभाविक हो जाता है किन्तु 
नन्‍्ददास ने सयुकताक्षर मुक्ति” की अपेक्षा 'मुकति' का प्रयोग अधिक उपयुक्त माना 
है। ऐसे उदाहरण 'भंवरगीत” में प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होते है । ज्ञान के प्रचारक 
उद्धव का कायाकल्प तब पूर्ण हो जाता है जब उनकी भाषा में भी मघुरता का समावेश 


लक्षित होता है-- 
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टरृधव । सरददास 


फचहूँ कहे गुन गाय स्पाम फ॑ इन्हे रिघाऊँ । 
प्रेम-भपित तो भले स्थाम सुन्दर की पाऊे ॥ 
निहि फिहिं विधि ये रोभहीं तो हीं फरों उपाय । 
जातें मो मन सुद्ध होइ दुधिया ग्यान मिटाय ॥॥ 
पाय रस प्रेम को ॥' 
मचुर-भाव के प्रसद्धों में कहीं-कही कवि गे कठोर वर्णों का समावेश किया है। 
किस्तु उनका संयोजन इस कुशलता से किया गया है कि उनके कारण माधुर्य-गुण क्री 
किसी प्रकार का आधात नहीं पहुंचा है। होरी, कूलन झौर रास के प्रसञ्ञ ऐसे ही है । 
इनमे कुछ कठोर वर्णो का प्रवेश बहुत स्वाभाविक रूप में हुआ है । कवि ने उनकी हूँए 
करने का कोई प्रयास नही किया; और यह उचित भी है । भावोत्कर्ष में जब उनके 
प्रयोग से कोई बाघा नहीं पडती तो मापा को कृत्रिम बनाना उपयुक्त नहीं है । 
हिडोरे भूलत गिरिघर लाल । 
मधुवन सघन फरदंव को डारें झूलन कुकतत गुपाल 
फंचन संभ सुभग चहुँ डॉंडी पहली परम रसाल। 
सेत बिछोना बिछो सु तापर बंठे मदन-गोपाल ॥ 
ताल मदंग चजावन जुबतों गावत गीत रसाल ) 
'ननन्‍्ददास' नन्‍्दसुवन-मुरलि-सुर मगन होति ब्जबाल ॥॥ 
रास के पदों में तो मृदंग आदि वाद्य-यन्तों की कठोर ध्वनि को साकार करने 
के लिए इस प्रकार के वर्णों का प्रयोग और भी झ्रावश्यक हो जाता है । श्रतः कंति में 
सभी प्रकार के वर्णो को स्वीकार कर उनके द्वारा भावानुरूप भाषा का निर्माण किया है। 
ऊपर जिन ओजपूर्ण प्रसद्भों का संकेत किया गया है उनके परीक्षण से यह स्पप्ट 
हो जाता है कि नन्‍्ददास झोज-गुणपूर्ण वर्णो की योजना सुचारू रूप से नही कर पर्य 
हैं । सम्भवतः उपयुक्त वर्णो का आश्रय लेकर ओजगुण का बनुकल प्रसद्धों में समार्वेत 
कवि की सामर्थ्य से बाहर है | जहाँ उसने ऐसा प्रयत्न किया भी है बहाँ भाषा प्रभाव 
हीन हो गई है । रुक्मिणो-हरण के बाद जरासंघ आदि श्रीकृष्ण के पीछे भागते है ! 
जरासिध ते भादि नृपति सजि-सजि के दौरे । 
महासिह के पाछे कूकत कूकुर चोरे॥ 
हमारे विचार से कुत्तो का यदि भोकना भी दे दिया जाता तब भी वर्णन को 
कुछ समीचीन कहा जा सकता था और इससे श्रीकृष्ण की अलौकिक शर्क्ति के परिचय 
में किसी प्रकार कौ हानि न पड़ती । पर 'कूकर' का 'ककना' वर्णव को हास्यास्पद की 
सीमा से बाहर नहीं ले जा सकता । सम्मवततः ओजपूर्ण शब्दावली का निर्माण करने 
की साधना नन्ददास ने नही की थी । अतः ऐसे स्थलों पर वे भावानुकूल भाषा कीं 
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कलाकार ॥ १८६ 


निर्माण नहीं कर सके । 
प्रसाद गुण नन्‍्ददास को रचनाओं में कही से भी चुना जा सकता है । भाव की 
स्पप्टता को बनाये रखने में तन्ददास को कोई प्रयत्न नही करना पड़ा । सम्पूर्ण रच- 
नाओं में से 'रूपमंजरी' का यह दोहा अवश्य 'क्लिप्टपदत्व” दोप से युक्‍त कहा जायेगा--- 
गुणि गण गुणाण गणियं मछाम्गा बिहंंग मारेहा । 
तिय रस पेम पमा्ण जाणं जीघर्ं जपियं जीहा ॥* 
अन्यथा उनकी भाषा में सर्वत्र प्रसाद-गुण का समावेश हुआ है,ओर इसी प्रसाद- 
गुण के आ्राघार पर नन्‍्ददास इस प्रकार की स्पप्ट पदावली प्रस्तुत कर सके है--- 
नंद भवन को भूषन माई । 
जसुदा को लाल बोर हलधर को राधारमन सदा सुखदाई ॥ 
इन्द्र फो इन्द्र, देव देवन फो, ब्रह्मा को ब्रह्म महा बरदाई। 
फाल को फाल, ईस ईसन को, बरुन को बरुन महा बरुदाई ॥। 
सिव को घन, संतन को सरवस, महिसा बेद पुरानन गाई । 
'नंददास' को जीवन गिरिधर गोकुल-समंडल कुंवर कन्हाई ॥* 
सारांश यह है कि नन्ददास ने वर्ण-योजना के आधार पर अपने काव्य मे भाधुये 
और प्रसाद गुण का समावेश किया है । यद्यपि ओजगुण के अनुकूल प्रसद्धों का नन्‍्ददास 
की रचताओ मे प्रायः भ्रभाव है किन्तु जहाँ ऐसा श्रवसर उपस्थित हुआ्ना है वह शोजपूर्ण 
शब्दावली का निर्माण नही कर सके है । इस दोप का बहुत कुछ समाहार नन्ददास ने 
भाषा में द्रुत लय उत्पन्न करके किया । 


णब्द -जक्ति 

जब्द के श्र्थ का ज्ञान कराने वाली शक्ति को शब्द-शवित नाम दिया गया है। 
कविता मे प्रत्येक शब्द सार्थक हुआ करता है । किन्तु उसका भ्र्थ-श्ञान कभी सीधे ढग 
से हो जाता है श्रौर कभी कुछ जोड़-तोड़ करनी पड़ती है । जहाँ शब्द का अर्थ सीधे 
ढंग से स्पष्ट हो जाता है वहाँ अमिधा शब्द-शक्ति अपना कार्य करती है। अभिवार्थ 
से जहाँ सन्दर्भ के अनुकूल श्र्थ नही बैठता वहाँ लक्षणा की सहायता ली जाती है और 
व्यजना अर्थ का ज्ञान हो जाने के वाद सुन्दर अर्थ की प्रतीति कराने मे सहायक सिद्ध 
होती है । स्पष्ट है कि अभिधा सीचे और सहज श्रर्थ की प्रतीति का साधन है और 
लक्षणा-व्यंजना की पद्धति चमत्कारपूर्ण है । किन्तु श्रर्थ की प्रतीति में तीनो शब्द- 
घगक्तियों का अपना-अपना महत्त्व है। काव्यशञ्ास्त्रियो मे चमत्कारप्रियता के कारण 
लक्षणा-व्यंजना को शब्द-शक्तियों मे चिशिप आदर दिया है पर अभिषा द्वारा स्वाभाविक 
ढंग से जिस प्रकार भावानुभूति होती है उप्तको देखते हुए अभिवा के महत्त्व को कौन 
प्रस्वीकार करेगा । कई बार तो सीधी-सादी उक्ति इतनी मर्मस्पर्शी होती है कि अनेक 
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चमत्कारिक उक्तियाँ उसके सम्मुख नहीं ठहर पाती । मीरा के विरह की पीड़ा की वया 
विहारी की विरह-सम्बन्धी उकितियाँ पा सकती है ? श्रतः कवि का उद्देश्य भावोत्कर्ष 
होना चाहिए न कि केवल चमत्कार-प्रदर्शन । अलज्जार भी सौन्‍्दर्यवर्धक हो सकते है 
किन्तु उनको धारण करने में विधेप सावधानी बरतनी पड़ती है और जहां भाव सुन्दर 
है वहाँ सादगी उनको झोौर अधिक ग्राह्म बना देती है। सम्भवत: इसीलिए कालिदास की 
इस उक्ति--'किमिव हि मधराणा मण्टनं नाकृतीनां'' की सार्यकता है। हमारा विचार 
तो यही है कि भाव की गहराई तक उतारने में श्रभिधा शक्ति का योगदान किसी 
दृष्टि से कम नही है। पर इसके लिए भ्रनुभव की तीज्रता अत्यधिक श्रावश्यक है । 
उसके अभाव में ग्रभिधा-धक्ति नीरस काव्य की और लक्षणा-व्यंजना कोरे चमत्कार 
की सृष्टि करेंगे । अतः हमें भावोत्कपं की दृष्टि से ही तीनो घवितयों के प्रयोग को 
मनन्‍्ददास के काव्य में देखना है । 
भाव की स्पष्ट अ्रभिव्यक्ति नन्‍्ददास के काव्य का सबसे पहला उद्देश्य रहा है। 
इसी ग्राशय से उन्होने काव्य मे विम्ब-योजना का समावेश किया है । विम्बन्योजना 
उनकी कविता की सबसे बड़ी विशेषता सामान्यत: अलझड्ूार चमत्कारपूर्ण माने 
गये है भौर यह सत्य है कि कल्पना का थोड़ा बहुत चमत्कार अलझ्डारों में सर्वत्र होता 
है किन्तु साम्य-्योजना सभी स्थलों पर चमत्कारपूर्ण नहीं कही जा सकती । अतः के 
सादृश्य जिन्हें कि भाव-स्पष्टता के लिए प्रस्तुत किया गया है, अभिवा शक्ति की सीमा 
से बाहर नहीं किये जा सकते । 
अ्रभिधा शक्ति : नन्‍्ददास ने अपनी कविता में लक्षणा और व्यंजना शब्द-शरकित 
का भी प्रयोग किया है किन्तु उनकी भावाभिव्यक्ति का प्रमुख प्राधार अभिधा-भवित 
रही है । नन्‍्ददास के सम्पूर्ण काव्य को मुख्यतः तीन वर्गों से विभाजित क्रिया जा सकता 
है---( १) कथापरक स्थल, (२) लीला-वर्णनपरक स्थल, और (३) विचारात्मक 
स्थल । इनमे से कथापरक स्थलों में भ्रभिवा का ही प्रयोग हुआ है । किस्तु इसके द्वारा 
भावानिव्यंजना न होने के कारण इतिवृत्तात्मकता की नीरसता ही उभरकर सामने 
आयी है। 'रूपमंजरी' जैसे प्रेम-तत्त्व व्यंजक काव्य में भो कथावर्णन सरस नहीं हो 
सका है--- 
ब्याहन जोग जामि पितु माता । कीम्हेउ मंत्र बोलि सब ज्ञाता ॥ 
झस कोउ पहये राजकूमारा । ताकों दीजिये इहें बिचारा ॥ 
करि बिचार निज बिप्र घबुलायो । बार बार सब विधि समझायो ॥ 
अहो विप्र घन लोभ न कोजे। या लाइक नाइक कौ दोीजें ॥ 
कथा के विकास में इतिवृत्त कथन झनिवार्य हो जाता है । किन्तु यह जितना 
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लम्बा होगा उतना नीरसता बढाने वाला सिद्ध होगा । इसोलिए कुशल कवि सद्धू त 
आदि के द्वारा कथा को झआ गे बढ़ाने का प्रयत्न करते हैँ और जहाँ तथ्य का स्पष्ट 
उल्लेख श्रावश्यक हो जाये वहाँ उसे अधिक से अधिक सक्षिप्त रखने का प्रयास करते 
हैं । किन्तु नन्ददास के काव्य में इस कला-कुशलता का परिचय नही मिलत्ता है । 
कथापरक स्पलों की कोटि में 'रसमंजरी' और 'विरहमजरी' के तथ्य-गणनात्मक 
स्थल रखे जा सकते हैं। क्योंकि भाव-्यजना के ग्रभाव में केवल तथ्य-परिचय के 
कारण ये स्थल बोभिल-से प्रतीत होते है। 'विरहमंजरी' में कवि ने तथ्य-क्रथन को 
भाव-व्यंजना के साथ बड़ी कुशलता से मिलाया है । इसीलिए 'रसमंजरी' जैसी नीरसता 
यहाँ सवंत्र व्याप्त नही है । 
विपत न बरनी जात, दई जु मास श्रसाढ मोहि। 
श्रौचक श्राधी राति पोव पीव पपिहा करयो ॥ 
वह दुख वह रजनी ए जाने । कासों कहाँ कहे को माने । 
कोौनहि भाँति मोर जब भयो । दुख ही मै दुख उपज्यो नयो ॥' 
यहाँ श्रभिधा-शक्ति के द्वारा विरहजनित पीड़ा को व्यक्त किया गया है । इसके 
अतिरिक्त यह वर्णन बारहमासे के अन्तर्गत होने के कारण वर्षा ऋतु का सच्ड[त्त भी 
बराबर देता है । और सत्य बात यह है कि वातावरण-चित्रण को ही विरहजनित चेदना 
को तीक्न रुप में प्रस्तुत करने का श्रेय है। 'रसमंजरी' मे इस प्रकार के भावपुर्ण स्थलों 
की सृप्टि की जा सकती थी । किन्तु कवि ने केवल परिचय तक श्रपने को सीमित 
रखा है। अन्यथा इस प्रकार के भावपूर्ण स्थलों का वर्णन हमे किसी और इौली में 
प्राप्त होता । 
सापराध पिय कों जब लहै। विगि कोप के बचननि कहे । 
जगर-निक्‌ंज-पुज में मोहन । तुम अ्रति श्रसित भये पिय सोहन ॥ 
बेठहु बलि फाहे कों खोजो । नलिनी दल बिजना करि बीजों । 
रंचक भाह करेरी लहिये । सो तिय मध्या धीरा कहिये ॥* 
यहाँ आशय की सरस व्यंजना की ओर उतना ध्यान नही है जितना कि उसके 
कथन की ओर । यदि इस प्रकार के प्रस॒द्भों मे मानसिक अवस्था की व्यंजना की ओर 
अधिक ध्यान दिया गया होता तो काव्यत्व की दृष्टि से ये स्थल सुन्दर बन सकते थे । 
लीला-वर्णन वाले प्रसज्धों पर विचार करने से दो बातें स्पष्ट होती है | जहाँ 
भाव को प्रधानता है वहाँ भाषा सरल, स्पष्ट और सरस है किन्तु जहाँ कवि ने विपय 
को कल्पना के आघार पर और अधिक चमत्कारी बनाने के लिए अप्रस्तुत-योजना का 
आश्रय लिया है वहाँ भाषा की स्वाभाविकता नही रह पायी है । श्प्रस्तुत योजना में 
भी कबि 'की प्रवृत्ति दो रूपों में सामने श्रायी है--( १) विपय या भाव का स्पष्टीकरण 
करने के लिए बिम्ब-विधान के रूप में, और (२) विपय को अधिक चमत्कारी रूप में _ 
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प्रस्तुत करने की चेप्टा में । प्रयम प्रवृत्ति में हम अभिधा का ही विस्तार मासते हूँ । 
तात्पर्य यह कि वे सभी स्थल जहां लक्षणानव्यंजना का स्पष्ट प्रयोग नहीं है, 
ग्रभिधा के अन्तर्गत नहीं थ्रा सकते । अभिधा में भाषा की स्वाभाविक अभिव्यवित 
नितान्त झ्रावव्यक है । जहाँ इस प्रकार की अभिव्यक्ति में तथ्य-कथन की अपेक्षा भाव 
को सवेध्य बनाने की चेप्टा होती है वहां प्रभिधा घवित का उत्कृष्ट प्रयोग हमारे सामने 
आता है । है गई! 
लोला-वर्णन करने वाले प्रन्यों में 'रासपंचाध्यात्री' पदावली' झौर ्यामसगाई 
का स्थान विशेष है। बिन्‍तु इनके ग्रतिरिकत 'रूपमंजरी' 'भ्रमरगीत” 'रुविमणीमंगल' तथा 
पंसद्धान्तपंचाध्यायी' के अनेक स्थल भाव-व्यंजक हैं। झतः भ्रभिधा का विस्तार मन्ददास 
के इन्ही ग्रन्थों में लक्षित होता है । 'रासपंचाध्यायी' में दो ही स्थल ऐसे है जहाँ भाव- 
तीब्रता की सम्भावना है--(१) श्रीकृष्ण के श्रन्तर्धान हो जाने पर विरह-व्यधित 
गोपियों की भ्रवस्था-चिंत्रण में, और (२) पुनरमिलन के श्रवसर पर गोपियों की भ्रानस्द- 
दशा के प्रकाशन में । 
इहि विधि बन घन वृज्षि ढूँढि उन्‍्मत की नाई । 
करन लगीं मन-हरण-लाल-लोला मन भाई ॥ 
मोहन लाल रसाल कि लीला इनहीं सीह। 
केवल तनमय भई कछु न जानति हम कोह ॥ 
ये गोषियों की विरहतीव्रता-व्यंजक पंक्तियाँ है। कवि ने इनमें बहुत स्वाभा- 
विक ढंग से प्रयत्त करके शिथिल हो गई गोपियों की मानसिक अवस्था की शोर सद्धू, व 
दिया है तथा बताया है कि श्रीकृप्ण-प्रेम-तल्लीन गोपियाँ आत्म-सुधि तक भुला बँठती 
हैं । आत्म-सुधि-विस्मरण का दूसरा अवसर प्रिय की अनुकूलता के समय उपस्थित 
होता है । ऐसे अवसर पर वे श्रसाघारण प्रिय से श्रभिन्‍न हो जाने में तत्पर हो जाती 
हैं और इस प्रकार सभी दुःखों का उन्मूलन कर डालती हैं । 
सुनि पिय के रस बचन सबनि गेंसि छाँंड़ि दयो है । 
विहेंसि श्रापने उर सों लाल लगाय लियो है। 
कोदि कलपत्तर लसत बसत पद पंकज छाँही । 
कामधेनु पुनि कोटि कोटि बिलुठत रज माँही ॥ 
सो पिय भए अनुकूल तूल कोउ भयो न है श्ब । 
निरवधि सुख को सूल सूल उनमूल करी सब का 
कही-क हीं तो रस-अवस्या का यह वर्णन आवश्यकता से भी अभ्रधिक स्पष्ट हो 
गया है। ऐसे प्रसड़ों को पढ़कर रसिक भक्त भले विकार-रहित रह आनन्दोपलब्धि 
कर सके किन्तु साधारण पाठक के लिए ये स्थल कामोहीपक ही कहे जायेंगे । 
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बिलसत विविध बिलास हास नोवी फूच परसत । 
सरसत प्रेम श्रनंग रंग नव घन ज्यों बरसत ॥ 
अभिधा शवित द्वारा स्वाभाविक और सरस भाव-व्यंजना की दृष्टि से 'पदावली' 
का महत्त्व विशेष है। इसका कारण बहुत स्पप्ट है । यहां लीला के अनेक रूप उभर 
कर सामने झाये हैं और उनमें संयोग-वियोगपरक ऐसे कई स्थल है जो केवल भाव- 
तीव्रता पर ठिके हुए है । ऐसे ही एक स्थल पर नन्ददास ने श्रीकृष्ण की बाल-लीला 
का अत्यधिक मनोहारी चित्र भ्रभिधा शवित के द्वारा प्रस्तुत किया है । 
श्रति श्राछो तनक कनक फी दौहनो सोौहनो गढ़ाइ द॑ री संया | 
जाइ फहाँगो नंद-बदा सां, श्राछे पाट की नई दुहन सिखाइ दे गेया ॥ 
मेरी दांई के ढोटा सब छोटे, तेऊ सीखें री करत बन-धेया ।॥ 
'नंददास' प्रभु हंसत, लोटत श्रस भरत नेनि-जलि जसुमति लेत बलया ॥' 
अपने समवयस्क बालकों को गाय दुहने देख श्रीकृष्ण के मन में इस प्रकार के 
कार्य की इच्छा जागृत हो जाना स्वाभाविक है। अत. वे गाय-दोहन सिखाने के लिए 
माता से आग्रह करते हैं और छोटी-म्ी सोने की सुन्दर 'दोहनी' की माँग करते है । 
अपने श्राग्रह के तुरन्त पूरा न होने पर श्रीकृष्ण का भूमि पर 'लोटना' और नेन्नों को 
अश्लुओं से भर लेना वाल-स्वभाव के सर्वेया अनुकूल है! श्रौर श्रीकृष्ण की इस बाल- 
लीला से माता का मनोविनोद होने मे तो कोई सन्देह ही नही । 
राघा-कष्ण की प्रेम-लीला के वर्णन में भी कुछ स्थलों पर उक्त स्वाभाविकता 
के साथ अनुराग की व्यंजना की गई है। प्रेम के दोनों छोर--दैन्‍्य श्रीर मानजनित 
खीज--जिनके वीच प्रेमी कूलते है, यहाँ सहज लक्षित किये जा सकते है । 
श्ररी प्यारी क॑ लाल लागे देन महाउर पाय । 
जब भरि सोकहि चहत स्थास घन दीजे चित्र बनाय | 
रहत लुभाय चरन लखि इक टक बिबस होत रंग भरयो न जाय । 
'ंददास' खिजि कहत लाडली रहो, रही तब पगनि दुराय ॥* 
दोनों प्रेमियों की मानसिक अ्रवस्था का यहाँ अच्छा परिचय प्राप्त होता है । 
तीसरी पंवित में चरणों के सौन्दर्य को देखकर स्तब्घ रह जाने वाले श्रीकृष्ण की 
महावर देने की श्रसमर्थता स्वाभाविक है भौर राधा कब तक स्थिर बैठी रह सकती है। 
धैर्य की भी सीमा होती है । 
होली आदि लीला-वर्णन के प्रसद्भ में जहाँ पद श्रधिक लम्बे है वहाँ भावकय 
नप्ट हो जाने पर इतिवृत्त की-सी नीरसता उत्पन्त हो गई है, किन्तु ऐसा केवल कुछ 


ही पदीं के सम्बन्ध मे कहा जा सकता है। 
'इयामसगाई' ननन्‍्ददास की मात्र ऐसी रचना है जिप्मे कवि ने अपने-श्रापको 


१, बही, ९-६६ 
२. नं० ग्रं०, पदावली, पद-संख्या ३६ 
३. बही, पद-संख्या ६२ 
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चमत्कार से दूर रखकर सहज घरेलू वातावरण उत्पन्न क्रिया है। डॉ० रामचन्द्र तिवारी 
के इस कथन से कि 'व्यामसगाई' की भाषा में सरलता, मार्दव और घरेलूपन अधिक 
है”*-हम सर्वधा सहमत हैं । इस रचना को यदि कवि में कथा-हूप में प्रस्तुत न किया 
होता तो सम्भवत्त: भावों का सहज उच्छवास और भी बढ़ सकता था । लेकिन माव- 
वीब्रता की सहज अ्रभिव्यक्ति करने वाले स्थलों का यहाँ श्रभाव नही है । राधा की 
पूर्वराग-अवस्था को प्रस्तुत करने वाली इन पंक्तियों में वेदना, आतुरता, आत्मसुधि- 
विस्मृति, जड़ता थ्रादि को बहुत स्वाभाविकता से व्यक्त किया गया है--- 
सप्तियन ऊँचे चैन कहे, पे छुंवरि न बोल ! 
पूंछति विविध प्रकार, लड़ेतो नेन न खोले ॥ 
चड़ी बेह बोतो जबं, तब सुषि आई नेकु । 
स्थाम स्थाम रटिबे लगी, एकुहि बेर जु ब्हैंक्‌ ॥ 
बदति ज्यों बाबरी ।* 
राधा की माँ कीतिकुमारी अपनी पुत्री को मूच्छित देखकर व्यत्र हो उठी हैं। 
मातृ-हृदय ऐसे समय क्या कुछ कर डालने के लिए प्रस्तुत नहीं हो जाएगा । यत्रोंदा 
की जिस सगाई-सम्बन्धी वात को उन्होने गर्व से ठुकराया था उसे पाँच पड़कर स्वीकार 
करने को वे अब प्रस्तुत है । मातृ-हृदय की व्याकुल्नता, आतुरता और दैन्य-भरा यह 
चित्र किस सहृदय पाठक का मत नही मोह लेगा । 
श्री बोर ! चलि जाउ, कही इहि विनती मेरी; 
जो जीवँगी कुंवरि, बोर से, करिहों तेरी । 
वेगि परे नंदलाल को, जीउदान दे मोहि; 
पाँय लगों, बिनतो करों, जय जस झावे तोहि । 
रावरी सरन हों ॥* 
परिस्थिति-विश्ञेप का आग्रह है कि कीतिकुमारी सभी से झरत्मीयता का सम्बन्ध 
स्थापित करती है | इस प्रकार का मानसिक परिवततेन सर्वथा मनोवैज्ञानिक है। भाव 
की इतनी सरल और स्वाभाविक प्रभिव्यक्ति तन्‍्ददास के 
नही होती । 'रूपमंजरी' की सम्पर्ण कथा 
सध्ययुगोन काव्य-साधना, पृष्ठ २०५४ 
इेयास-सगाई, छनन्‍्द ११ 
* वही, छन्‍्द १६ 
भन सों कहे कुटिल तु झ्राही । श्रकिलोई उठि पिय पं जाही ॥ 
रंचक नेनन हू संग ले रे। मोहन-मुख दिखि श्रावन दैरे॥ 
साँवरे पियहिं सुमिरि बर वाला | भरई उसास दुसास बिहाला ॥ 
नं० प्रं०, रूपमंजरी, पृष्ठ ११७ 
+- कछु छल कछ बल कछु मसनुहारी 


के पुहारी । ले बेठे तहें लाजविहारी ॥ 
भन चह रम्यो चहै तन भग्यो । कामिनि के इक कौतुक लग्यो ॥ * 


नें० भ्रं०, रूपमंजरो, पृष्ठ १२४ ' 


है दे (ुए द७ 
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ही स्थल ऐसे मिलते है जिनमें भाव की तीव्रता सहज रूप मे सामने भ्रा सकी है भ्रन्यथा 
उस्रेक्षा की मंकार के साथ उन्हें प्रस्तुत किया गया है । 'भ्रमरगीत' के भी दो पक्ष है-- 
एक का सम्बन्ध विचार से है श्नौर दूसरे का गोपी-प्रेम की अभिव्यवित से । गोपी-प्रेम 
की अभिव्यक्ति वाले प्रसंग में अ्भिधा शक्ति का मनोहारी प्रसार लक्षित होता है। 
चुनत स्पाम फो नाम बाम गृह कौ सुधि भूली । 
भरि श्रानंद रस हृदय प्रेम बेलो द्वम फूलो ॥ 
पुलक रोम सब शअ्ंग भए भरि श्राए जल नेन । 
फंठ घुटे गदृगव गिरा बोल्यो जात न बेन । 
विवस्था प्रेम को ।' 
किन्तु जहाँ इस प्रकार की स्पष्ट और सहज अभिव्यक्ति को छोड़कर उपालम्भ 
फा श्राश्य लिया गया है वहाँ वक्रता सामने श्राती है । अ्रतः उपालम्भ सम्बन्धी छन्दो 
में प्रेम की 'बॉकी' अभिव्यक्ति पर वल है । इसके विपरीत उद्धव की प्रेम-दशा वर्णन 
करनेवाले छन्‍्द अधिक सरल श्रोर स्वाभाविक हैं ।* 'रक्मिणीमंगल” में भी कवि ने 
अ्रभिधा का आश्रय लिया है । अपने भाई का हठ जानकर रुक्मिणी को एक ओर तो 
चिन्ता होती है किन्तु शीघ्र ही वह अपने अनुराग की तीत्रता के आधार पर एक निरचय 
कर लेती है। इस चिन्ता और अनुराग की तीत्रता को नन्ददास ने श्रभिघा शवित द्वारा 
ही प्रस्तुत किया है । 
कबचहें मनहि सन सोचत मोचत स्वास-ठरारे । 
सोहन सोहन-इयाम, न ह्व॑ हैं पिया हमारे ॥ 
करत विचार मनहि मन भ्रव धां ऐसी कीजे । 
लोक लाज फुल फानि किये मोहि सरबसु छीज॑ ॥' 
अन्य रघनाएँ कथात्मके होने के कारण अभिघा शक्ति पर श्राधारित है किन्तु 
प्रभिषा का योगदान यहाँ सरस काव्य की सृष्टि के रूप में नहीं हो पाया है । 
विचारात्मक स्थलों की दृष्टि से “श्रीकृष्ण सिद्धान्तपंचाध्यायी' और अ्रमरगीत' 
का उल्लेख किया जा सकता है। दोनों रचनाग्रों की विचार प्रस्तुत करने की शैली 
भिन्‍न है। श्रीकृष्ण सिद्धान्तपंचाध्यायी' में जहां नन्‍्ददास स्वयं वक्‍ता-व्याख्याता है वहाँ 
'अ्रमरग्रीत' मे उद्धव-गोपी 'वाद-विवाद' के रूप मे विचारो को व्यक्त किया गया है| इस- 
लिए 'सिद्धान्तपंचाध्यायी' की भाषा मे जहाँ श्रभिव्यक्तिजन्य सरलता और स्पष्टता लक्षित 





१. भ्रमरगीत, छन्द ३ 
२. ऐसे संग अभिलापष करत मथुरा फिरि झ्ायो । 
गवगद पुलकित रोम श्रंग प्रावेल जनायों ॥ 
गोपी-गुन॒_गावन लग्यो, सोहन-गुन गयो भूलि। 
जीवन को ले का करों पायो जीवनमूलि 0 
भक्ति को सार यह ॥ वही, छन्‍्द ६६ 
३. मसं० ग्रं०, रक्िमिणोमंगल, १८-१६ 
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होती अमरगीन' में कद्ठी-कही बत्रता से कार्म लिया गया है । फिर भी दोनी 
रचनाओ में अभिव्ययित के लिए श्रभ्िया शक्यि का आधार मूरय रूप से स्वीकार किया 
गया है । बुछ विचारात्मक बोशिलता तो स्वाभाविता है परन्तु वर्ण-योतना ओर सादृश्य 
के सहारे श्से बहुत कुछ दूर कर दिया गया है । 
नित्य श्रातमानंद, श्र॒रसंड रवट्प, उदारावा 
फेवल प्रेम सुगम्य श्रगम्य श्रवर परकारा ॥ 
इसी प्रकार 'अ्रमरगीत' की गयोपियों की भाषा का उदाहुरण लिया जा सकता हू 
जिसमे प्रतिवादी का बादी को पराजित करने के लिए उसके सर्कों का सिरास श्र 
अपने पक्ष का सबल प्रतिपादन बड़ी सजीव शैली में प्रस्तुत किया गया है-- 
कर्म पाप पश्ररु पन्‍्य, लोह सोने की येरो । 
पायन बंघन दोउ कफोउ मानो बहुतेरी ॥ 
ऊँच फर्म ते स्वर्ग है, नीच कर्म तें भोप । 
प्रेम थिना सत्र पचि म॒ुए विषय-चासना रोगता 
किन्तु भाषागत स्पप्टता दोनों में है। दोनों स्थलों पर ही अपने-प्रपने ढंग में 
भाषा को सरस बनाया गया है हू 
भाषा में प्रिया शर्तित के प्रसार की चर्चा के बाद हम इस निष्वार्प पर पहुँचने 
हैं कि मन्ददास वस्तुत: चमस्कारप्रिय कवि है । चमत्कार के लिये उन्होंने लक्षणा-व्यंजवा 
की अपेक्षा उद्पेक्षा का श्राश्रय वहुत अधिक लिया है । उनके काव्य के जितने अ्रँझ इस 
चमत्कार से वच रह सके है उनमे श्रभिघा भवित का प्रसार देखा जा सकता है। उयक्षा 
कवि का अत्यधिक प्रिय अलकार रहा है और इसी कारण सभी प्रकार के वर्णनों-: 
लीला-वर्णन, रुप-वर्णन, ऐश्वर्य-वैमव-वर्णन, प्रक्ृति-वर्णन, उत्सव-बर्णन झ्रादि में केंति 
ने उत्प्रेक्षा से हो चमत्कार उत्पत्न किया है। पर इसका श्राणय यह नहीं है कि लक्षणा- 
व्यंजना का कवि ने प्रयोग नहीं किया है । लक्षणा के विविध रूपों का विस्तार उनके 
काव्य में देखा जा सकता है । और व्यंजना तो उपालम्भ-काव्य 'भ्रमरगीत-कार््य का 
प्राण है । 
लक्षेणा-शक्ति--लक्षणा-अब्द-अक्ति का प्रयोग पाठक के मन में वर्ण्य-विषय का 
श्रिम्ब जगाने के उद्देश्य से किया जाता है। इस विम्ब को जगाने के लिए शब्द झरि 
वाक्य--दोनो का उपयोग किया जा सक्रता है। शब्द क्रिय्रा, विशेषण और “विश्ेप्य के 
रूप मे प्रयुक्‍त होते है और वाक्य में भी “विश्ेप्प विशेषण और क्रिया के ही पद रहते 
हैं पर उनका श्र वाक्य में ही प्रादुर्भूत होता है ।”* इस प्रकार की चिम्ब-योजना द्वारा 
अमूर्त भाव को मूर्त रूप देकर अधिक ग्राह्म बनाया जा सकता है। भर्थे की प्रतीर्ति 
कराना तो सभी शब्दों का सामान्य धर्म है। किन्तु लक्षणा शक्ति द्वारा शब्द सामान्य 


१. सिद्धान्तपंचाध्यायो, ८७ 
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का से इतर एक ऐसे अर्थ की प्रतोति कराता है जो प्रस्तुत सन्दर्भ मे भाव ग्रौर विषय 
के अधिक ब्नुकूल होता है भ्रौर इस भर्थ के ज्ञान द्वारा विपय के सौन्दर्य को ग्रहण कर 
पता श्रधिक सहज हो जाता है । विम्बन्योजना नन्‍्ददास की कविता का श्रमुख घर्मं 
है । 83 लिए उन्होंने लक्षणा और सादृश्य-विधान--दोनों का उचित प्रयोग किया । 
प्यार सादुश्य-विधान को उन्होंने अपने काव्य में विशेष स्थान दिया है पर फिर भी 
लक्षणा की उपेक्षा कहीं नहीं की है । आगे की पंक्तियों में हम लक्षणा के क्रिया, विशेषण 
मर विश्ेष्य को ध्यान में रखकर अपने भ्राशय को स्पष्ट करेंगे । 
क्रिया-पद--.. 

वरसै--प्रेमानन्द मिली सुमंद मुसकनि सधु बरसे ।* 

प्रसत्ति--तिमिर ग्रसति सब लोक श्रोक लक्ति दुखित दयाकर ॥!'* 

वियुरित---वियुरित कुंडल भ्रलक तिलक भुकि पाई लेहीं ।' 

गह्यो--श्ररु वह रूप श्रनूपम जेतौ । तननि गह्मो गयो नहि तेतो ।* 

मुरकावे-- विरह॒ लहरि जब उठि मुरक्षाव । बाहु की बलय दरकि कर शभ्राव ।" 

चुचात-अहो प्रहो मोहन सोहन पिया । नव श्रनुराग चुचात है हिया ।' 

जरत-- एक स्याम तन परसि के जरत श्राजु लो अंग ।* 

सिराबत---श्री हरि हियो सिरावत लावत ले ले छाती।* 

उरभे--जो श्रलकन छबि उरसे, ते श्रजहें नहिं सुरक्षे ।' 

विकानी---ता दिन ते उन हाथ बिकाती ।” 

उपरोगी - नंददास प्रभु कछु न रहैगी, जब बातन उघरोगी ।** 

नन्‍्ददास की विभिन्‍न रचनाओं से उद्धुत इन क्रियापदों से उनकी लाक्षणिक 
प्रयोगों की विशेषता पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। 'बरसे' क्रिया के द्वारा आनन्द की 
अजख्र घारा हृदय में प्रवाहित हो उठती है--इस वात की प्रत्तीति कराई गई है। 'ग्रतति' 
में चन्ध ग्रहण एवं सूर्य-प्रहण के विम्ब-विधान द्वारा अन्धकार की व्याप्ति से एक दयनीय 
अवस्था का चित्र प्रस्तुत किया गया है। 'विधुरित' कुण्डल श्रीर अलक की यतिशीलता 
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श्ह्प अन्ददास 


को सामने लाने का प्रयास करता है । 'गद्मों में झूपासबित के आभास दोझा प्रिय क़ा 
प्रो में समा लेने की चेप्टा है। मूच्छित अवस्था के चित्र हारा हल पा 
विरह के भयंकर प्रभाव को सामने लाता है। 'चुनात' क्रिया रस के खविते होते रा 
श्रध॑ में प्रयुक्त होती है । यहाँ अनुराग का रस-्यूचक सब भाव की तोब्रता को झोर 
पुप्ट कर देता है। घिरह में जलन मानसिक है, किन्तु उसकी अनुभूति उसी को होती हैं 
जो चिरही है । ग्रत: 'जरत' के द्वारा शारीरिक 'जेलन' का बिस्‍्त्र उपस्थित करके विरहें- 
ज्वाला के भ्रमूर्त सप को मूर्त करने वा प्रयत्न किया गया है । विरह जिस प्रकार तनमन 
को जलाता है उसी प्रकार प्रिय-मिलन श्रथवा प्रिय-सन्देश हृदय को शीतल करता नह 
'सिरावत' क्रिया उस घीतलता को ग्रनुभूति के घरातल पर ले श्राती है जी सामान्य भरत 
द्वारा सम्भव नहीं थी । 'उत्तभे' क्रिया जाल में फंसे प्राणी की विवशता प्राँखों के सामने 
प्रत्यक्ष कर देती है । कवि को रूपसौसये में उलमकर श्रवध्न हो जाने वाले राजाश्रों 
का चित्र खींचना अभीष्ट है। रुविमणी-हरण के समय इसीलिए श्रीकृष्ण विना विसी 
विरोध के अपने उद्देश्य में सफल हो जाते हैँ । इस प्रकार कब्रि 'उरझे शब्द के हादी 
रूप-सौन्दर्य के प्राधियय और राजाओ बी अवशतः दोनों का चित्र खीचने में समय हुआ 
है । 'विकानी” शब्द बहुत प्रसिद्ध है। गोपियों का अपने ऊपर कोई प्रधिकार नहीं रहा! 
जब उनका मन ही अ्रपना न रहा तो वे उसकी उपेक्षा कर स्वतन्त्र मार्ग का प्रनुसरण 
कैसे कर सकती हैं । यह रूप-ठगौरी का श्रद्धुत प्रभाव है । 'उधरोगी' शब्द नग्नता र्का 
सूचक है। और इस अ्रवस्था में कोई भो व्यक्ति सामने नहीं ग्रावा चाहता । लज्जा, 
सद्डोच, सम्मान और न जाने क्या-वया भाव उसको जकड़ लेते हैं । किन्तु जब कोई 
प्रापको इस अवस्था से खीचकर सबके सामने लाने को प्रस्तुत ही जाये तव प्रापकी 
विवशता स्वाभाविक है । क्प्ण की यह विवश्ञता 'वता देना', व्यक्त कर देना, अंग£ 
कर देना'--श्रादि शब्दों द्वारा चित्रित नही की जा सकती | सारांश यह कि नन्ददासत मै 
क्रिया-पद के प्रयोग के समय सन्दर्भ श्रौर शब्द के संस्कार का पूर्ण ध्यान रखा है । 
इसीलिए उनकी भाषा का चित्र-घर्म कलाकार की क्षमता की व्यक्त करने में समर्थ 
हुआ है। 
विशेषण---अच्दों के अर्थ को प्रभावपूर्ण बनाने के लिए लक्षणा शब्द-शर्विति की 
दूसरा आधार विश्ेषण झब्दों का प्रयोग है । नन्‍्ददास ने अपने काव्य में वर्ण्य विषय का 
स्वरूप-सौन्दर्य बढ़ाने के लिये विशेषणों का प्रयोग किया है। ये विशेषण रूढ़ि और प्रेमी 
जन दोनो दृष्टियों से श्र्थ-विस्तारक सिद्ध हुए है । कुछ प्रयोग इस प्रकार है-- 
कुटिल भ्लक मुख-कमल मनो अलि-श्रवलिविराज | 
तेदेपि रंगीली सरद समय मिलि श्रति छवि पाई ।* 
बंक चहनि पुनि कहनि वंक झति रसहि बढ़ाव ।' 
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राजत कटि फ़िकिनि रसाला ।* 

कंचन थार हाथ चंचल छवि ।' 

तो ये चपल परान, पिय तुम हो प॑ श्रायहैं ।' 

इन विशेषणों में 'कुटिल” शब्द का प्रयोग रूढ़ि से अलकों के घुँघरालेपन का 
सूचक है ! 'रंगीली' शब्द केवल शरदुकालीन रजनी की शोभा को नही बढ़ाता परन्तु 
उसके साथ सम्पूर्ण वातावरण की मादकता और आनन्द प्रसारक शक्ति को व्यक्त करता 
है । 'बंक चहनि' और बंक कहनि' में कवि ने यह स्पष्ट किया है कि किसी बात में 
विलक्षणता भ्राकपं ण को बढाती है । यदि हमारी चाह-प्रेम मे 'चटपटापन' है तो हमारी 
सारी क्रियाएँ श्राकपंक हो जायेंगी । स्वयं कवि ने इसके रसवर्धघक रूप को आगे स्पष्ट 
कर दिया है। 'रसाल' में मिठास का पूर्ण आभास प्राप्त होता है। कवि ने उसी का 
आश्रय लेकर किद्धिंणि से उत्पन्न होने वाले मघुर-स्वर को पाठक तक इस शब्द द्वारा 
पहुँचाया है। शोभा की चंचलता की बात केवल आऊर्पषण, सजीवता भर नटखट- 
पन्र को सम्मुख रखकर कही गई है। प्राणों की चंचलता द्वारा विरहिणी की व्याकुलता 
सूचित की गई है । घायल पक्षी का फड़फड़ाता हुआ्ना चित्र पाठक के सम्मुख खींच देना 
इस विज्ञेपण के प्रयोग की विशेषता है । इस भ्रकार विश्ेेषणों के प्रयोग मे किसी प्रकार 
से वात का सांकेतिक रूप खड़ा करना नन्ददास का उद्देश्य नही रहा है। उनकी कला 
भाव को सरस और स्पष्ट रुप में प्रस्तुत करने का लक्ष्य बनाकर ही आगे बढती रही है। 

विद्येष्यप-लक्षणा छब्द-शवित के अन्तर्गत विशेष्य शब्दों का भी अ्रभीष्सित अर्थ 
में प्रयोग किया जाता है। नन्‍्ददास ने श्रीकृष्ण और गोपियों के लिए श्रतेक विशेष्यों का 
प्रयोग किया है किन्तु उनके प्रयोग में किसी प्रकार के सन्दर्भ का ज्ञान नहीं होता | सभी 
विशेष्य प्रत्येक सन्दर्भ में प्रयुक्त हो जाते है। यहाँ तक कि सम्पूर्ण 'श्रमरगीत'" में गोपियों 
के लिए प्रायः एक ही विशेष्य--ब्रजवागरी का प्रयोग किया है। चाहे सन्दर्भ विचारा- 
त्मक है श्रथवा प्रेम भाव-व्यंजक । कवि ने कृष्ण के लिये विभिन्‍न सन्दर्भो मे गिरिधर 
शब्द का प्रयोग किया है। वस्तुतः इससे किसी विद्येप श्रर्थ की प्रतीति की अश्रपेक्षा 
साम्प्रदायिक इष्ट का ज्ञान होता है। इसके अतिरिक्त नन्ददास की वर्ण-मँत्री मे जो 
उपयुक्त बैठ जाये उसी का प्रयोग उसमे कर दिया है। “कान्हर कपटी” भी हैं श्रौर 
'कान्हू कलगान” करने वाले भी है। सामान्यतः विशेष्य बिना विशेषणों के स्वतन्त्र अर्थ 
का द्योतन नही करते । सुन्दर ननन्‍द कुँवर', 'नागर-गुरु नंद-नंद', गोपीजन मन-गोहन- 
मोहन---आदि प्रयोग हमारे इसी श्राशय के पोपक है । 


लक्षणा के अन्य प्रयोग-- 
साम्य के रूप में + उर बर पर अति छबिकी भीर कछु बरनि स जाई ।* 
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मूत्त के लिए श्रमूर्त रूप में: (१) सुभग सुगंध सरोवर निरमल मुनि मन जैसे ।' 
(२) नासिक सथ जनु मतमय पासी । 
हासी हरि देव को माया सी ॥ 
माववीकरण के रूप में. : मंद मंद चलि चाद घद्धिका प्रस छवि पाई। 
उप्कति हैं पिय रमा-रमन की मनु तकि श्राई ॥' 
वावय के रूप में : (१) नव फूलनि सों फूलि फूलि श्रस लगत लुनाई । 
सरद छबीली छपा हँसति छबि सों मनु झाई। । 
(२) सूधो जो कुछ उर गड़े, सो न कढ़ें दुख होय । 
ललित त्रिभंगी जिहि गईं,सो दुख जाने सोय॥' 
ननन्‍्ददास के काव्य में प्राप्त होने वाले लक्षणा-प्रयोग के ये कुछ रूप है जिनसे 
यह सिद्ध होता है कि नन्‍्ददास के काव्य में शब्द-शवित के इस रूप का उचित प्रयोग 
हुआ है । जैसा कि आरम्म में स्पष्ट कर दिया गया है कि नन्‍्ददास ने लक्षणा आदि के 
प्रयोग का कोई प्रथास नहीं किया । किन्तु लक्षणा के जो रूप स्वाभावतः उनकी भाषा 
में प्रवेश पा चुके हैँ उनको उन्होंने उचित स्थान दिया है । 
व्यंजना-शक्ति--व्यंजना शब्द की वह शक्ति है जिससे साधारण भ्र्थ के भति- 
रिक्त भाव-तीब्रता-बोघक भ्रथे की प्रतीति कराई जाती है । किन्तु यह प्रतीति श्रि- 
धार्थ के ज्ञान होने पर ही हो सकती है। अतः व्यंजना में लक्षणा की भाँति मुख्याध 
की वाधा आवश्यक नही है । व्यजना-शक्ति से कवि की रसदशा का ज्ञान होता है । 
इस शक्ति का प्रयोग वह ऐसे क्षणों मे करता है जब शब्द की अ्रभिधा और लक्षणा उसके 
रसावेग को श्रभिव्यक्त करने में असमर्थ हो जाती है। भ्रतः यह कहना कि व्यंजना की 
प्रयोग केवल वक-अभिव्यजना के क्षेत्र में ही हुआ करता है, समीचीन नहीं कही जी 
सकता । यदि यह सत्य होता तो रागप्रधान कृष्ण-लीलापरक रचनाएं व्यंजना से टू 
होतीं । परन्तु ऐसा नही है। सूरदास, नन्‍्ददास श्रादि कवियों के काव्य इस वात की 
प्रमाण है कि वाललीला, प्रणय-लीला आदि के बहुत से मथुर भ्रसज्ञों में व्यंजना-शक्ति 
का प्रयोग केवल भाव की तीज्रता का बोध कराने के लिये हुआ है । यह सत्य है कि 
'अ्मरगीत' आदि उपालम्भपृर्ण स्थलों पर व्यजना वक्रता का रूप घारण कर लेती है पर 
वहाँ किसी प्रकार का चमत्कार-प्रदर्शन उतका उद्देय नही है, भाव का तीत्र रूप ह्दी 
उतके द्वारा व्यंजित हुआ है । इसी आशय को स्पष्ट करने का प्रयत्ल हम झागे की 
पंवितयों मे करेंगे। 
नन्‍्ददास के काव्य को व्यंजना-शक्ति के प्रसार की दृष्टि से दो वर्गों में विभाजित 
किया जा सकता है--( १) लीला-वर्णन सम्बन्धी काव्य, और (२) उपालम्म-सम्बन्धी 
» वही, रुक्मिणीमंगल, ३३ 
« नं० ग्रृं०, रूपमंजरी, पृष्ठ १०८ 
« वही, रासपंचाध्याथी, १-४५ 


- वही, रासपंचाध्यायी, १-४१ 
- वही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११७ 
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काव्य । लीला-वर्णन सम्बन्धी काव्य भाग में व्यंजना का प्रयोग श्रानन्दातिरेक की सूचना, 
सौन्दर्य की उत्कृप्टता और विरह की वेदना को व्यक्त करने के लिए किया गया है । 
आनन्दातिरेक-सूचक स्थल मिलन के प्रसंगों में प्राप्त होते हैं। रास मे नृत्य के उपरान्त 
पूर्ण तृष्ति का अनुभव सूचित करने बाली निम्न पंक्तियों में व्यजना का प्रयोग बहुत 
स्पप्ट है । 
इहि विधि विविध बिलास विलसि निप्ति कुंज सदन के । 
चले जमुन जल क्रीोड़न ब्रोड़न वुंद मदन के। 
उरसि मरगजी माल चाल मद गज जिमि मलकत | 
घूमत रस भरे नेन गंडस्थल अ्रमकन झलकत ॥॥ 
घाय जमून जल घंसे लसे छवि परति न बरनी । 
बिहरत भनु गजराज संग लिये तरुनी करनी ।॥* 
विविध बिलास विलपि' में 'विलसि' शब्द का प्रयोग विशेष ध्यान देने योग्य हैं । 
रति भाव की तीक्ता में प्रेमी-युगल की विलास से कभी तृप्ति नही होती। परिणामतः वे 
विविध प्रकार की क्रियाओ्रों का आश्रय लेते हैं। व्योंकि यह भ्रलौ किक विलास है, अतः इसमें 
क्रियाओं का प्रसार श्रीर वैविध्य दोनों लौकिक विलास से भिन्‍न हैं--इसी की सूचना 
अगली पंक्ति में 'ब्रीड़न वृद मदन के'--इस शब्दावली द्वारा दी गई है। 'विलसि' 
शब्द के प्रयोग से स्पष्ट है कि कवि 'कीड़ा', संभोग', 'रति' झ्रादि शब्दों से श्रपने भाव 
की अभिव्यक्ति नही कर पा रहा है, भ्रतः उसने ऐसे शब्द का प्रयोग किया जिसमें मन 
को पूर्ण रूप से रमा देने का भाव ज्यवत होता है । इस प्रकार “विलास विलसि' के 
प्रयोग द्वारा विलास में ही श्रपने को लीन कर देने का भाव व्यक्त किया गया है। 
व्यंजता की दृष्टि से 'रस भरे नैन! का भी महत्त्व है। पूर्ण तृष्ति की व्यंजना के 
अतिरिक्त आनन्द से जो प्रफुल्लित हो रहे हैं ऐसे नेत्रों का परिचय मिलता है । स्पष्ट 
ही ये नेत्र काम-क्रीड़ा से थके हुए शिथित्ष और अलसपूर्ण नेत्रों से भिन्‍न है। इसी 
प्रकार बेंसे' शब्द उमज्भू-उल्लास की व्यंजना करने वाला है । जल में स्नान करने के 
लिए व्यवित प्रवेश करता है श्रौर क्रीड़ा के लिए घँस जाता हैं। कवि ने श्रीकृष्ण भर 
गोपषियों के मन की श्रवस्था को पहचानकर ही इस शब्द का प्रयोग किया है । इसी 
प्रकार रूपमंजरी की इस उक्ति--साँवरे उर घुरि सोयो चहै | में 'घुरि' शब्द का 
प्रयोग नायिका की विशिष्ट मनःस्थिति का सुचक है । इसमे नायिका संयोग की उस 
रस-दश्ा का अनुभव करना चाहती है जिसमें पृयक्‌ श्रस्तित्व की सत्ता ही विलीन हो 
जाये, ठीक वैसे जैसे जल में नमक घुल जाता है । शायद इसी रस अवस्था को सूचित 
करने के लिए बौद्धों ने युगनद्ध की कल्पना को होगी । किन्तु हमारे विचार से 'घुरि' 
शब्द युगनद्ध की कल्पना से कहीं अधिक व्यंजनापूर्ण है । पदावली में तो एक स्थान पर 
बानी को ग़म ना कहकर इस भाव की व्यंजना की गई है कि रस अनुभूति जन्य है 
उसका वाणी द्वारा कथन सम्भव नही । | 
१. वही, रासपंचाध्यायो, ५--२५-२७ 
२. , वही, पदावली, पद-संल्या १६८ 22६ पह 
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सौन्दर्य की उत्कृष्टतामूचक व्यंजना शक्ति के प्रयोग के उदाहरण रासपंचाध्या्ी, 
रूपमंजरी, रुविमणीमंगल श्र पदावली में उपलब्ध होते हैं । गोपियों में बौदन की 
व्याप्ति व्यंजित करने के आशय से कवि कहता है : 
कवहुँक सेव मिलि बाल लाल फो छिरकति, छवि श्रस । 
मनसिज पायो राज प्राजु प्रभिषेक होत जस ॥' 
अवस्था के श्रनुसार सभी प्राणियों में यौवन का प्रवेश होता है शोर उप्तका 
ग्रागमन कामदेव के राज्य-प्रसार की सूचना है। यहू साधारण-स्री बात है किन्तु यदि 
यौवन आये और चुपचाप चला जाय तो इसमें क्या सौन्दर्य । इसलिए कवि ने उसके 
प्रभिपेक की बात की है । सभी को कामदेय के राज्य करने की बात का पत्ता तो चत्ते। 
इस प्रवस्था में मानव-मात्र में जो उम्कू थ्रौर उल्लास की क्ियाएँ हुआ करती हैं 4 
काम-प्रसार-सूचक ही हैं। गोपियों का जल-कोड़ा में मस्त हो जाना इसी भाव का सूचके 
है। “राज्य पा लेना' से यह भो सूचित किया यया है कि गोपियों के हृदय पर कप 
रति अन्य सभी भावों को हटाकर एकछत्र रूप से आ विराजी है। सपमंजरी के हट 
सौन्दर्य की चर्चा में भी कवि ने 'जुबन राव' के राज्य-प्राप्ति का उल्लेख किया है। 
एक स्थल पर तो रुूपमंजरी के श्रज्ञात-यौवना पद्मिनी तायिका होने की व्यंजना बहू 
सुन्दर ढंग से प्रस्तुत की गई है। स्वान के लिए झ्राई हुई रुपमंजरी के शरीर की गये 
पाकर भंवर कमल छोड़कर उसी के पास मंडराने लगते हैं।' झौर भौंहों के सम्बस्ध मे 
फही गई कवि की यह उक्ति निश्चित रूप से वैदम्ध्यपूर्ण है-- 
भुव-धनु देखि मदन पछितयो । हर के समर समय किन भयो हैँ 
ग्राकर्षण और सौन्दर्य की उत्कृष्ट श्रभिव्यंजना इस पंवित में लक्षित होती हैं 
प्राभूषण-सौन्दर्य की ऐसी ही व्यंजना रुक्मिणी के कुण्डलों के वर्णव में की गई है । 
श्रीकृष्ण के सौन्दर्य और गोपियों के स्नेह की व्यंजना कवि ने पदावली में एक साथ की 
है । एक सखि दूसरी अन्तरज्भा को भेद की बात बता रही है--- 
इहिं काहू को ढोठा, स्याम-सलोने गात ' है ॥ 
श्राई हों देखि खिरक दिग ठाड़ो, न कछु कहन की बात है । 
कमल फिरावत नेन मचावत, मो तन मुरि मुसिक्यात है।' 
चही, पृष्ठ २६ 
२. जुबन राव जब उरपुर लयो । सेसव-राव जघन-वन  गयो ॥ 
अरन लगे तब दोऊ नरेसा । छीन पर्‌यो तव तिय-मधि देसा ॥ 


नर 
ढ 


; नं० ग्रं०, रूपमंजरी, पृष्ठ १०७ 
३. तिय तन परिमल जो लखि पावे । अंबुज-तजि सब श्रलि चलि आवक 
इंदुसती जब भेंवर. जउड़ावे। इंदुबदनि श्रन्हान तब पावे ॥ 
पौँछे डारति रोम की घारा । मानति वाल सिवाल की डारा ॥ वही, पृष्ठ १०७ 
४. वही, रूपमंजरी, पृष्ठ १०७ 
« अवननि सुन्दर खुभो, चुभी सबके सन ऐसे । 
६- वही, पदावली, पद-संख्या १५ 


त 


वही, रुक्मिणी मंगल, पद ११२ 
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यहाँ 'काहू' शब्द सबसे पहले ध्यान श्राकपित करता है । इसके द्वारा गोपी ने 
अपने मन की उपेक्षा व्यक्त करनी चाही है। जिससे कोई जान नहीं पहचान नहीं, उसके 
बारे में एकदम लगाव तो व्यक्त किया भी नहीं जा सकता। पर उसका रूप-सौन्दर्य 
किसी को इस प्रकार उपेक्षा करने ही नहीं देता । श्रतः उसी की चर्चा करते हुए वह 
स्थाम-सलोने-गात' का प्रयोग करती है। वर्ण तो उसका श्याम है पर है 'सलौना' । इससे 
अधिक तो वह कहती भी क्या । सलोना' शब्द सामूहिक प्राकर्पण का सूचक है, किसी 
अंगविशेष के सौन्दर्य का नहीं । उसके वाद श्रगली पंक्ति में उसने श्रपनी सफाई देते हुए 
आकस्मिक-दर्शन' की वात कही है । किन्तु उसके हृदय का भाव इतने से ही बहुत 
कुछ स्पष्ट हो जाता है । पर आगे जब वह 'कमल फिराबत****** / वाली बात कहती 
हैं तो सभी पर यह व्यक्त हो जाता है कि गोपी अपने भाव का कृष्ण पर झआरोपण करके 
उसकी चेण्टाओं को देखने का प्रयत्न कर रही है । इस प्रकार सौन्दर्य, आकर्षण और 
रति के उदय को इन पंक्तियों में कवि ने बहुत्त सहज ढंग से गोविका की उक्ति द्वारा 
व्यंजित किया है। 
विरह का प्रसंग रासपंचाध्यायी, रूपमंजरी, विरहमंजरी, भ्रमरगीत और 
रुविमिणीमंगल में वर्णित है। किन्तु इनमें से व्यंजना की दृष्टि से रूपमंजरी श्रोर विरहमंजरी 
ही उल्लेख्य है । इन दोनों में पडुऋतु और वारहमासे का आश्रय लेकर कवि विरह- 
व्यंजना में ग्रागे बढ़ा है | वस्तुत: श्रासपास के वातावरण का चित्रण विरही की मानसिक 
अवस्था की व्यंजनामें श्रत्यधिक सहायक हुआ करता है। होली के उल्लास और संयोगपुर्ण 
वातावरण में कवि की निम्न उक्ति जहाँ समय के उद्दीपन पक्ष को सामने लाती है वहां 
नायिका के मन में उठने वाली विरह-वेदना को भी । संयोग के ग्रभाव में नायिका की 
अ्रवस्था कही नही जा सकती । अ्रतः उसकी व्यंजन ही उचित है | 
रंग रंग छिके वसन, बरनत बनति न बात । 
जनु रति व्याहन रहसि भरि, श्राई बितनु वरात ॥' 
वितनु-वरात' से अधिक संयोग-व्यंजक शब्द और क्या होगा । नन्‍्ददास ने 
नायिका का उल्लेख न कर केवल वातावरण परिचय द्वारा भाव-तीत्र ता व्यक्त की है। 
“विरहमंजरी' में इसी प्रकार की उक्ति नायिका द्वारा कही गई है । अपने मिलन की 
बात वह नही कहती । केवल यही कहती है-- 
द्रमनि सौ लपडि प्रफुल्लित बेली । जनु मोहि हँसति है देखि श्रकेली ॥_ 
लता और वृक्ष का परस्पर मिलन साधारण-सी बात है। पर विरही के लिये 
नहीं । उसकी अन्तःव्यथा 'लपटि', प्रफुल्लित', हँसति” और “अकेली” शब्द से व्यंजित 
होती है । सौभाग्यशाली है वे लोग जो मिलन की इस अवस्था में है । वे श्रकेले लोगो 
पर हँस सकते है । वे हँसे न हँसे किन्चु नायिका का यह सोचना उसके मन की अवस्था को 
अच्छी तरह व्यंजित कर देता है । विरहमंजरी मे इस प्रकार की तीत्र भावाभिव्यंजक 


१. नं० ग्रं०, रूपमंजरी, दोहा ३६१ 
२. नं» प्रं०. विरहमंजरी, पुष्ठ १४५ 
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उक्तियाँ पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध हो जाती हैं । इनमें से कुछ फो यहाँ देना श्रनावश्यक 
विस्तार न होगा । व्यंजक शब्द रेखांकित है--- 
(१) रहो न तनक अ्मेठ, तुम बिन नंदकुमार 
निपट निलज इह जेठ, धाय-धाय वधुवनि गहे । 
(२) मकर जु दारन सोत, कहियो संर्ति पिय सों रहसि। 
घर झ्रावहु हरि मीत, छिन छिन छति सां लागि के ॥।* 
(३) विपत न बरनी जात, दई जु मांस प्रसाढ़े मोहि । 
प्रौचक प्राधी राति, पीव पीव पपिहा कर॒यो ॥।!' 
ऊपर दिये गए लीला-सम्बन्धी काव्य-भाग के व्यजनापूर्ण स्थलों में पदावली के 
बाल-लीला-वर्णन का भी समावेश किया जा सकता है। यद्यपि नन्‍्ददास ने इस लीतां 
का भ्रधिक विस्तार नही किया है किन्तु कुछ पदों में गोपियों के मन में श्रीकृष्ण के प्रति 
अनुराग की व्यंजना लक्षित की जा सकती है ।* 
उपालम्भ-सम्बन्धी काव्य-भाग में नन्‍्ददास की दो रचनाएँ भ्राती हैं--अमरगीत 
और पदावली । भ्रमरगीत में उपालम्भ के दो प्रसंग हैं- कृष्ण के प्रति उपालम्भ झौर 
भ्रमर के प्रति उपालम्भ ! पदावली में दानलीला, खण्डिता श्रौर मान उपालम्भ के प्रसंग 
हैं । इन सभी प्रसंगों में कवि ने व्यंजना का आश्रय लेकर उक्ति को मामिक शोर अ्रधिक 
तीखा बनाने का यत्न किया है । . भ्रमरगीत में प्रयुक्त छन्द की अन्तिम ठेक इस कार्य 
के लिए विज्ञेप रूप से सुरक्षित है। गायद ही कोई ऐसी पंक्ति होगी जो निश्चाने पर 
सीधी चोट न करती हो । श्रीकृष्ण की निष्ठुरता से गोपियाँ आरम्भ करती हैं । विरह 
के कारण उनमें प्रेमजनित दैन्य पूर्ण रूप से है किन्तु उद्धव द्वारा उन्हें श्रीकृष्ण का जो 
सन्देश प्राप्त होता है उससे गोपियों का धैर्य टूट जाता है। इस कारण दैन्य-व्यंजक 
पदावली में कठोरता का श्राभास मिल जाता है । 
अ्रहों नाथ ! रमानाथ और जदुनाथ गुसाई । 


दुःख जलनिधि हम बूड़हों कर-भ्रवलंवन देहु । 
ह निठुर हू कहा रहै ॥" 
श्रीकृष्ण को निष्ठुर जानकर वह यही कहती हैं कि हम तुम्हारे विना उसी 
प्रकार नहीं रह सकतीं जैसे जल के बिना मीन । स्पष्ट है कि श्रीकृष्ण को कठोर कहने 
में उनका प्रेम ही व्यक्त होता है। इस मनोवैज्ञानिक तथ्य को प्रसाद जी ने और क्रोध 
होता उस पर ही जिससे कुछ नाता है” कहकर स्वीकार किया है। उपालम्भ का 
१. वही, विरहमंजरो, पृष्ठ श्थ४५्‌ 
२. वही, विरहमंजरी, पृष्ठ १४० - 
३- चही, विरहमंजरो, पृष्ठ श्ड६ 
डे. चित्र सराहत चितवत मुरि-मुरि गोपी श्रधिक सयानी । नं० ग्र॑ं०, पदावली, पद ३४ 
५. असरगीत, छनन्‍्द ३० 
६. कासायनो, जयशंकरभप्रसाद 
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आधार तो प्रेम ही है। दंन्य-निवेदन के क्षणों मे उन्हें ध्यान झाता है कि श्रीकृष्ण ने 
उन्हें त्याग दिया है । इसे प्रभुता का मद कहा जाये भ्रथवा वल का घमण्ड । अपने लिए 
अवला' शब्द के अयोग द्वारा श्रीकृष्ण के व्यवहार पर उन्होंने करारी चोट की है ।! 
झ्रौर इसके वाद व्यंग्य का सिलसिला शुरू हो जाता है। व्यग्य-वचनों के इस कठोर 
प्रहार में प्रत्येक गोपी अपना योगदान देती है। इस प्रसंग में उनके मन का क्षोभ, 

आक्रोश, व्यथा, ईष्या--सभी कुछ उभरकर सामने झा जाता है । 

फोउ कहे ये निठुर इन्हें पातक नहिं व्यापे । 

पाप पुन्य के करनहार ये ही है शाप 0 

इनके निरदे रूप में नाहिन कोउ चित्र । 

पय प्यावत प्रानन हरे पुतना बाल चरित्र 

मित्र ये कौन के ॥* 
प्रथम दो पक्तयों में 'पाप पुन्य के करनहार और “इन्हें पातक नहिं व्यापै' कहकर 
श्रीकृष्ण के ईश्वरत्व पर व्यंग्य किया गया है। सम्भवतः नन्‍्ददास को तुलसी की यह 
उक्ति स्मरण रही हो--'समरथ को नहिं दोस ग्ुसाई! । किन्तु ईश्वरत्व का मतलब 
मनमानी करना स्वीकार नही किया जा सकता। आगे पूतना के उदाहरण द्वारा स्त्रियों 
के प्रति निर्देयता को इन्होंने अपने प्रति किये गए व्यवहार से सम्बद्ध करके प्रस्तुत किया 
है । यह सत्य है कि इस प्रकार का सम्बन्ध बिठाना उपयुक्त नही है परन्तु श्रावेश की 
अवस्था में विवेक की रक्षा कर सकना कठिन हुआ करता है। अ्रतः इस प्रकार के 
आरोप से केवल यही व्यंजित होता है कि प्रेम मे पागल गोपियों की बुद्धि श्रीकृष्ण- 
सन्देश सुनकर लड़खड़ा गई है। स्त्री के प्रति किये गए व्यवहार की पुष्टि 'ताइ़का-वध' 
का उदाहरण देकर की गई है और उसके वाद की यह पंक्ति---'बाल ही रीति यह' बहुत 
मामिक है ।' सूरदास ने कहा था, 'लरिकाई को प्रेम कहौ अ्रलि कैसे छूटे” और नन्‍्ददास 
ने उसी सिद्धान्त को यह कहकर पुष्ट किया कि स्त्रियों के प्रति निर्देबता का व्यवहार 
इनका बचपन का स्वभाव है। इसी प्रसंग को गोपियाँ आगे बढ़ाती है। “इस्त्रीजित' 
शब्द का प्रयोग करने के बाद 'सीताजू के कहेते' कहकर उनके स्त्री लम्पट स्वभाव पर 
करारा व्यंग्य किया गया है । सम्भवतः उन्हें श्रीक्ृषष्ण-सन्देश मे कुब्जा की प्रेरणा का 
कुछ आभास मिला हो | स्त्री-लम्पठ कहने से ही उन्हें सन्‍्तोप नहीं होता । 'लोगनि 


१. फोउ कहे अहो स्पाम कहा इतराय गये हो । 

सथुरा को अधिकार पाय महाराज भए हो । 

ऐसे कहछु प्रभुता श्रहो जानत कोऊ नाहि। 

प्रवला बुधि सुनि डरि गई बली डरे जय माहि ॥ 

पराक्रम जानिके ॥ भअ्रमरगीत, छनन्‍्द ३३ 

२ भ्रभरगीत, छन्‍्द ३५ 
३. भ्रमरगीत, छन्‍्द ३६ 
४. भ्रमरगीत, सुरदास 
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लज्जा लोपि | कहा ताकी कथा" कहकर वे अपने आरोप की पुष्टि करती हैं। कहीं 
ताकी कथा' में जो तिरस्कार व्यंजित है वह श्रारोप की कदुता को और भी तीद्र कर 
देता है। सम्भवतः इसी प्रकार की उवितयो को देखकर ही ढाँ० स्मेहलता श्रीवास्तव 
ने गोपियों को स्त्री-समाज के प्रतीक के रूप में स्वीकार करते हुए उनके उपालम्भ का 
पुरुष समाज की लम्पट वृत्ति के प्रति दिया गया उलाहना कहा है । पर यह पी सतत 
है कि इन सभी उपालम्भों में गोषियों का क्ृप्ण के प्रति प्रेम व्यंजित होता है 
इसके वाद ग्ोपियों ने व्याज-स्तुति का श्राश्रय लिया है । किन्तु इस अकार की 
व्यंजनापूर्ण शब्दावली---लोभ की नाव ये',' 'छुवित ग्रास मुख काढि', आापुने स्वारथी “7 
कृष्ण के प्रति कहे गए उपालम्भ वचनों में उपलब्ध हो जाती है । 
भ्रमर के प्रति उपालम्भ में गोपियाँ अपने को कृष्ण की अ्मर-वृत्ति तर्क 
सीमित रखती है। कृष्ण का कुब्जा-प्रेम उनकी इस उपालम्भ भावना को उद्दीप्त करती 
है, अतः 'कूवरीदास' कृष्ण से ही वे शुरू करती है-- 
कोऊ फहै रे मधुप तुमे लाजो नहिं आवत । 
स्वामी तुम्हरो स्पाम कूबरीदास कहावत ॥ 
इहाँ ऊँचि पदवी हुती गोपीनाथ कहाय 
अब जदुकूल पावन भयो दासी जूठन खाय। 
मरत कहा बोल को ॥४ रु 
यह सम्पूर्ण छन्द व्यंजवा-पदों से युंथा हुआ है । 'लाजों नहिं आवत' में गोपियों 
का पहला व्यंग्य फिर स्वामी तुम्हरी' और 'कूबरीदास” का व्यंग्य-युग्म अ्च्तुत किया 
गया है। इसी सन्दर्भ में 'गोपीनाथ' का प्रयोग करके ग्रन्तिम पंक्ति में 'पावन' के साथ 
ददासी-जूठन! का जो मेल मिलाया गया है, क्या उसका प्रभाव कभी मिट सकता हैं ! 
और इस पर वे एक बार फिर दुहरा देती हैं, 'तुम्हें वोचते शरम नही आती।* इस छत्दे 
में यद्यपि कृष्ण के लिए कूवरीदास! और गोपीनाथ---केवल इस दो शब्दों का समान 
अर्थ में व्यवहार किया गया है किन्तु ये दोनों शब्द भिन्‍न-भिन्‍न सन्दर्भानुसार अलग 
अलग अर्थ की व्यंजना करते हैं । अतः इसे पर्याय-ध्वनि के उदाहरण-रूप में भी लिया 
जा सकता है। 
एक बार कुब्जा का स्मरण आ जाने पर तो गोपियाँ कोघ से पागल हो जाती 
हैं! परिणामस्वरूप भ्रमर को 'जात किन पातकी”', 'पधारों रावरे' जैसी जली कटी 





अमरगीत, छन्द-संस्या ३७ 

« ननन्‍्ददास का भेंवरगीत, विवेचन ओर विश्लेषण, पृष्ठ ४१ 

» श्रसरगीत, छनन्‍्द ३८ क 
. अ्रमरगीत, छन्‍्द ४९१ 

- अमरगोत, छनन्‍्द ४७ 

- अमरगीत, छन्द ४८ 


ब्श्द् 
) 


बी रद नर नए 0 
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सुननी पड़ती है । मधुप की लम्पट वृत्ति को ध्यान में रखकर वे 'बापुर गोरस चोरिक' 


की बात कहती हैँ। उनका भ्रभर को यह कहना--कहा तू रस की जाने---उसके कामी 
स्वभाव पर व्यंग्य हैं। फिर भी उन्होने शालीनता की रक्षा की है । पर निम्न पंक्तियाँ 
इस दृष्टि से श्राक्षेपष का आवार बनती रही है-- 
फोउ कहे रे मधघुप होहिं तुम से जो संगी। 
क्यों न होइ तन स्याम सकल वातन चतुरंगी ॥ 
गोकुल में जोरी कोऊ पावत नाहि मुरारि। 
सनों त्रिभंगी श्रापु है करी त्रिभंगी नारि॥ 
रूप गुन सील की ॥* 
दग्ध-हृदय की इतनी मार्मिक व्यजना अन्यत्र शायद ही मिले । गोपियां श्रीकृष्ण 
भर कुब्जा के सम्बन्ध को लेकर जितना कठोर प्रहार कर सकती थी, उन्होंने किया । 
चाहे पाठक उसे उतका स्वार्थ कहे श्रथवा द्वेप या अधिक उदार होकर इसे उनके 
श्रीकृष्ण-प्रेम की अभिव्यंजना माने । पर सत्य यही है, जैसा कि नन्‍्ददास ने कहा भी है-- 
कि गोपियाँ आवेश की अवस्था में हैं और इसीलिए 'सकल कुल लज्या लोपि'--वह 
सब कुछ कह जाती हैं। पर अन्त में उनकी वेदना फूट कर अ्रपना असली परिचय दे 
देती है---'फाटि हिय दृग चल्यो” और इसके द्वारा व्यंजित प्रेम-प्रवाह मे ऊधो भी बह 
जाते है । इस सीधी-सी वात को नन्ददास ने बड़े ही मामिक ढंग से 'कूल के तृन भये"--- 
द्वारा व्यंजित किया है । 
'पदावली' के उपालम्भ-सम्बन्धी प्रसंगों में पहला खण्डिता का है। श्रीक्षष्ण 
प्रन्यत्न रात्रि व्यतीत करके श्राते है। किन्तु मानिती नायिका स्पष्ट शब्दों में भत्संना न 
करके एक 'नागरी' की भाँति व्यंजवा का आश्रय लेती है--- 
भल जू भले आए, मो-मन भाए, 
प्यारे ! रति के चिह्न दुराएं। 
'न्ददास' प्रभु तुम बहु-ताइक, 
हम गँवारि, तुम चतुर कहाए ॥* 
यहाँ अपने रोप को छिपा करके नायिका भरे आए! शब्द का प्रयोग करती 
है। भले” शब्द उसके रोप को छिपाने में सफल नहीं हो रहा है ! एक प्रकार की 
उपरामता इससे व्यंजित होती है। मन भाए! इसलिए कि लौटने का विचार तो तुमने 
किया । किन्तु धीरे-धीरे यह सयम का बाँध टूटता जाता है। और आवेग में वह श्रीकृष्ण 
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के लिए 'चहु-ताइक' तथा 'चतुर' झौर अपने लिए “गंवारि' शब्द का प्रयोग करती हा 
इन शब्दों में श्रीकृष्ण की प्रशंसा व्यंजित नहीं है किन्तु श्रपनी उवेक्षा के लिए मार्नियीं 
का उलहना सूचित है। मासन-बोरी के एक पद में खालिनी का प्रम-घूला उन्ताहनीं 
व्यक्त हुमा है ।' दानलीला-््रसंग में व्यंजना का रूप बहुत रपप्ट है 
श्रहो तो सो नंद-लाडिले झगरोंगी । 
मेरे संग फी दूरि जाति हूँ मठुकी पटकि के डगरोंगी ॥ 
भोरहि ठाढी कित करी मोर्की, तुम जानों कछु फाज न करोंगी । 
संग के सफल सखान के देखत, श्रवद्टीं लाड़ उत्तारि धरोंगी । 
सुधे दान लेहु फिन सोप और फहा कहछ्ठ पाई परोंगी। 
ननन्‍्ददास अभ्रभु फुछ न रहेगी, जब बातन उधरोंगी ॥ 
श्रीकृष्ण के साथ गोपी का भंगड़ना साधारण नहीं है--यह तो गीियों हें 
चिरकाम्य रहा है | भ्रन्य सखियो के सामने संकोच कर जाने वाली गोंपी भ्राज 
रहकर सभी कामनाएँ पूर्ण कर लेना चाहती है । 
मानिनी' के मान की सार्थंकता इसी में है कि उसके प्रियतम श्राकर मनुहँरि 
करे । जब तक ऐसा नहीं होता वह श्रपना मान नहीं त्यागती । यदि सखि के कहने त्त 
ही वह मान छोड़ दे तो सम्मवतः प्रिय की दृष्टि में वह अपना 'मान' नहीं बनाए एफ 
सकती । 'नाममाला' में भी मानवत्ती की कथा में राधा जब तक यह नहीं जान लेती 
कि श्रीकृष्ण उसके लिये कितने व्याकुल है तव तक मान नही त्यागती । यही भी 
पदावली के निम्न पद में भी लक्षित होता है-- 
दौरी दौरो श्रावत, मोहि मनावत, 
दाम खराधि मतों मोल लई रो। 
झंचरा पसारि के मोहि खिजावत, 
तेरे बाबा को का हों चेरोी भई री ॥ 
जा री जा सखि भवन आपुने, 
लाख बात की एकू कही री । 
नन्ददास प्रभु क्‍यों वहि अझआवत, 
उन पाँयन कछु मेंहदी दई री ४ 
इस प्रकार ऊपर दिए गए व्यंजना के विविध प्रयोगों से स्पष्ट है कि ननन्‍ददीस 





१. काहे श्राइ न देखिये रानी जू, अपने सुत के करम । 
भाजन, भवन एकू नहिं रास्यो, कह्मों तो 
आगे हँसि परे हैं ऐसे जाने का कोर मरम 0 
दिल-दित को हानि, दूजे राखत न नकों कानि, 
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ने व्यंजना का प्रयोग चमत्कार के लिये नहीं, भाव-व्यजना को अधिक स्पष्ट और 
मामिक बनाने के लिए किया है । यद्यपि लोला-वर्णन के पदों में व्यजना का उत्तना 
विस्तार नही है जितना उपालम्भ के पदों में | पर उसका प्रयोग सभी स्थानों मे समान 
रूप से भाव-व्यंजक रहा है । 


चित्र-योजना 

काव्य-कला के सम्बन्ध मे विचार करते हुए ऊपर हमने यह स्पष्ट किया था 
कि भावाभिव्यक्ति के मुख्य साधन भाषा की समृद्धि श्रौर सजावट में कल्पना एवं निर्माण 
शक्ति का बहुत कुछ योगदान रहता है | कल्पना का यह सहयोग चित्र-योजना में सबसे 
श्रधिक लक्षित होता है । कल्पना वस्तुत: मूति-निर्माण करनेवाली मानस क्रिया है। 
इसीलिए कल्पना की परिभाषा करते हुए श्री केदारनाथसिंह ने कहा है कि 'भाव के 
स्तर पर दुष्ट वस्तुओं में अदृप्ट सम्वन्ध-सूत्रों को खोज निकालने वाली मानस-क्रिया 
का नाम कल्पना है ।” सारांश यह कि कल्पना के द्वारा कवि अदृष्ट आन्तरिक अनुभूति 
को किसी ऐसे हृूप या विम्ब द्वारा प्रस्तुत करता है जिससे वह भावानुभूति सहजग्राह्म 
हो सके । स्पष्ट है कि चित्र-योजना में कल्पना का योगदान विम्ब अथवा मूर्ति-निर्माण 
करना है| कल्पना के जिन विभिन्‍न रूपों की विस्तार से चर्चा आइ० ए० रिचड्स ने 
की है उनमें से विम्ब-निर्माण भथवा सूर्ति-निर्माण सर्वप्रथम है ।* 

काव्य-विम्ब एक प्रकार से ऐन्द्रिय शब्द-चित्र है जो कुछ अंशों तक अलंकारपूर्ण 
होता है, जिसके सन्दर्भ में मानवीय संवेदनाएँ निहित होती है तथा जो पाठक के मन में 
विशिष्ट राग्रात्मक भाव उद्दीप्त करता है । विम्ब की इस परिभाषा से स्पप्ट है कि 
काव्य में अर्थ या भाव को अ्रधिक स्पष्ट, ग्राह्म अथवा संवेद्य बनाने में घिम्ब-विधान का 
विशेष योग है । भआाचाय शुक्ल ने भी काव्य-विम्ब के इस महत्त्व को स्वीकारा है! 
उनके अनुसार काव्य की कोई उक्ति कान में पड़ते समय जब कथावस्तु के साथ वक्‍ता 
या बोधक पात्र की कोई मूत्तं भावना-सी खड़ी रहती है तभी पूरी तन्मयता प्राप्त हो 
सकती है ।' अपने आशय को और अ्रधिक स्पष्ट करते हुए वे कहते है-- काव्य में अथे- 
ग्रहणमात्र से काम नहीं चलता, विम्बग्रहण अ्रपेक्षित होता है | यह विम्बग्रहण निदिष्ट, 
गोचर और .मुत्ते विषय का ही हो सकता है ।”' विम्व विधान का महत्त्व स्वीकार करते 
हुए आ्राचार्य शुक्ल ने यह स्पष्ट कर दिया है कि विम्ब-विधान की प्रक्रिया अनुभूति की 
तीव्रता के बिना सम्भव नही है क्योंकि बिम्बों द्वारा जिस तथ्य को सामने लाने की 
चेष्टा की जाती है वह जीवनानुभूति द्वारा ही प्राप्त हो सकता है। अत्तः स्पप्ट है कि 
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विम्य विधान की सफलता जीवन झौर प्रकृति के विरोक्षण मे सम्भव है 
कविता में स्यूल रुप से बिम्प की दो उपयोगिताएँ हो सकती है 7, 
(१) इरन्द्रियगत विशिष्दता--[$05७00७५ फ़शाए८पक्षि 030 जो काव्य को संगीत 
तथा चित्रकला से जोटती है श्लोर दर्शन तवा विज्ञान से प्रलग करती है । 
(२) अलंकझृति--जी काव्य को सं क्षिप्तता प्रदान करती है भोर उसमे व्यंजकत्ी 
लाती है तथा सररता प्रदाव करती है । कर 
इन दो उपयोगिताओं को सम्मुख र्सकर विस्‍्ब के झसेफ रुप माने गये है शिरनई 
विस्तार में जाने की हमे श्रावश्यकता नही है। इनमे से प्रमुख वर्ग तीन ह्ै-- - 
(१) वस्तुप्रधान विम्ध 
(२) भावप्रधान विम्ब श्र 
(३) अलकारप्रधान विम्ब 
इन सभी में बिम्ब के तीन रिद्धान्तों का पूर्णतया पालन होता है-+ 
(१) विपय या विपयी का प्रत्यक्ष चित्रण 
(२) श्रनावष्यक शब्द का वर्जन 
(३) रचना का श्राघार छन्द न होकर संगीत । 
चित्र-योजना के सन्दर्भ में विम्व की चर्चा हमें डसलिए करनी पड़ी कि चिंत 
और विम्ब का परस्पर सम्बन्ध दिखाया जा सके । उपर्युवत तीन वर्ग के विस्‍्ब्रों में से 
प्रथम का सम्बन्ध लक्षित चित्र-योजना से है श्रौर अलंकार की चर्चा उपलक्षित चित्रन्योजनी 
अथवा भ्रप्रस्तुत योजना के भ्रन्तर्गंत की जाती है। किन्तु काव्य-विम्ब का सर्वोत्क्प्ट रूप 
भाव विम्व में दृष्टिगत होता है जिसे चित्र की रेखाएं बाँध नही पाती । रेखाएँ चाहे 
स्पप्ट हों यान हों पर विम्व अमृर्त नहीं हो सकता । इमीलिए चित्र-विघान के लिए 
विम्वविधान घब्द का भी प्रयोग कर दिया जाता है । वैसे विम्व अथवा चित्र कवि के 
भावों को झाकार एवं मूत्ते रूप देकर अधिक संवेध बनाने के साथन हैं। आगे नन्ददात्त 
की चित्र-्योजना पर हम लक्षित चित्र-योजना और भप्रस्तुत योजना शीर्षक के अन्तर्गत 
विचार करेंगे । 
लक्षित चित्र-्योजना--क्वि जहाँ अपने सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा वस्तु के अंग- 
प्रत्यंग, वर्ण, झाकृति तथा उनके श्रासपास की परिस्थिति का परस्पर संश्लिप्ट विवरण 
देता है--वहाँ लक्षित चित्र-्योजना स्वीकार की जाती है । वस्तु के इस चित्रण में कवि 
की संवेदना ही प्रधान रहती है। संवेदना की यह प्रधानता व्यव्विचित्र और सामुहिक- 
चित्र--दोनों मे उपलब्ध होती है । संवेदना के अभाव में चित्र कभी सजीव नहीं हो सकते ) 
स्पष्ट है कि चित्रण-कला का आधार यही संवेदना है जिसे शब्द-चित्र के द्वारा कवि 
पाठक या श्रोता के लिए संवेद्य बनाता है। जिस कवि में संवेदना अथवा भावानुभूति जितनी 
अ्रधिक तीज होगी उसका चित्रण उतना ही सजीव होगा श्रीर उसमें हृदय को स्पर्श 
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करने झौर रसानुभूति कराने की उतनी ही अधिक सामर्थ्य होगी । 
लक्षित चित्र-योजना मे कवि की चित्रण-कला विभावपक्ष, अनुभावपक्ष, प्रकृति 
और वातावरण के सम्यक्‌ विधान द्वारा चित्र को मूत्तमाव करने का प्रयत्न करती है। 
नन्‍्ददास की अ्रधिकाँश काव्य-रचताप्रों में उक्त सभी प्रकार के चित्र उपलब्ध हो जाते 
है। इन चित्रों के दो वर्ग है--(१) सामुहिक चित्र और व्यक्त चित्र । इन्हीं के श्राधार 
पर नन्ददास की लक्षित चित्र-योजना पर प्रकाश डाला जा सकता है । 
सामूहिक चित्र रास, होली, भूलन, जन्म-बधाई श्रादि उत्सवों के वर्णन मे देखे 
जा सकते हैँ । रास एक सामुहिक नृत्य के रूप में प्रस्तुत किया गया है जिसका वर्णन 
रासपंचाध्यायी, सिद्धान्तपंचाब्यायी और पदावली में हुआ है । रास के इन चित्रों मे 
संगीत, नृत्य-यति, अभिनय आदि को मूरत्तिमान करने का यतत है । 
मूठुल मुरज टंकार तार झंकार मिली घुमि। 
मधुर जंन्र की सार भेंवर गुंजार रली पुनि श॥ 
तेसिय मृदु पद पटकनि चटकनि कठतारन की । 
लटकनि भटकनि झलकनि कल कुंडल हारन की ।* 
रासपचाध्यायी में वणित इस सामूहिक नृत्य में प्रत्येक पात्र के व्यक्तिगत योगदान 
के चित्र भी ननन्‍्ददास ने प्रस्तुत किये है। विभिन्‍न रेखाश्रों द्वारा भावाभिनय का यह चित्र 
लिया जा सकता है। 
कोउ नायक को भेद भाव लावन्य रूप सब । 
अभिनय कर दिखरावति गावति गुन पिय के जब ॥ 
इन चित्रों में भाव और रूप को मृर्तित करने की चेष्टा में रेखाश्रों का ही योग- 
दान है, रंग का नही । सिद्धान्तपंचाध्यायी का रास-वर्णन अधिक विशद नहीं है पर जो 
दो-चार नृत्य-चित्र उपलब्ध होते हैं उन्तमें उपर्युक्त चित्रों को शैली का ही जनुकरण 
किया गया है | पदावली के रास-वर्णन में गोपी-कष्ण औ र राधा-कृष्ण--दोनों के संयुक्त 
नृत्य प्रस्तुत किये गये है। संगीत और नृत्य गति के श्रतिरिकत रूप-चित्रण में कवि ने रेखाड्रों 
के साथ रंग की भी योजना की है। नन्‍्ददास का यह श्रत्यधिक प्रसिद्ध पद इसी बात 
को स्पष्ट करता है । 
देखो री नागर नद निरतत कलिदी-तठ, 
गोपिन के मध्य राजे मुख की लठक । 
काछनी किकनी कदि पौतांबर की चटक 
कुडल-किरन रवि-रथ की शअ्रटक ४ 
तत थेई तत थेई सबद सकल घट 
उरप तिरप मालों पद की पठक | 





१. नं० ग्रं०, रासपंचाध्यायी, ५---७-८ 
२. वही, रासपंचाध्यायो, ५-१३ 


२१२ । नन्ददात्त 


रास मध्य राधे राधे मुरली में येई रट 
'सन्दवास' गाव तहाँ निपट निकट ॥' 
इन पंवितयों में रंग का समावेश पीताम्बर पट और रवि-किरणों के समान दीफि- 
मान कुण्डलों के कारण हुम्रा । 'कासिन्दी-तट' भी इसमें सहयोग देता है बमोंकि फालिन्दी 
श्याम वर्ण की है भौर फिर बालुफा का सामीष्य ज्योत्त्ता के प्रसार में सर्वदा सहामेक 
होता है । इसी प्रकार राघा के रुप-वर्णन में दामिनी-सी दरसे रूप गुन श्ागरी' वहकर 
राधा को विशिष्ट रंग द्वारा सूचित कराया गया है । रेखा और रंग के सहयोग से नृल्ल 
संगीत, वातावरण और रूप का सुन्दर समन्वित चित्र रास-मम्बन्धी इस पद में देखा 
जा सकता है-- 
श्राली मंद मंद मुरली घुनि बाजत निरतत कुंचर फन्हेया । 
जंसोइ सरद चाँदनों निर्मल तँसोई बनो है ठ्ुलहिया ॥ 
चंदन खोर बनमाल हिये सनों कंचन बेलि उर्लाहिया । 
नंददास प्रभु फी छवि निरफत दुहें फो लेत बलेया पर 
रेसाग्नों के अद्धून द्वारा मुरली वजाती हुई सखि श्रोर नृत्य करते हुए #प्णकी 
चित्र बहुत सजीय है। रूप-वर्णन में कवि ने शरद चांदनी के द्वारा गौर वर्ण सूचित 
किया है । 'चंदन खौर' और 'बनमाल'--दोनों प्रपने-अपने रख्धों द्वारा चित्र की शोभा 
बढ़ाने में योग देते हैं । 
रास के अतिरिवत अन्य उत्सवों का वर्णन केवल पदावली में प्राप्त होता है । 
पुत्र-जन्म हिन्दी-जीवन में विशेष आनन्द का उत्सव है। गाँव में जहाँ उत्सवों की 
सामूहिकता श्रधिक लक्षित होती है, कृप्ण-जन्म-उत्सव भी उल्लास के साथ मनाया जा 
रहा है । नन्‍्ददास ने उसी उल्लास को अपनी लेखनी द्वारा सजीव कर दिया है । 
ठनगन ते सब बास, बसनन सजि स्जि कं गई। 
रोहिनि श्रत्ति बड़ भाग, आदर दे भीतर लईंवा 
बविछुबत की झनकार, गलिन-गलिन श्रति हूँ रही । 
हाथन कंचन थार, उर पर स्रमकन उव्वे रही ॥ 
निरखि कमल-मुख चारु, आझानंद-मय मूरति भईं ॥ 
अंचल चंचल छोर, मन-भाई झासिस दईं ॥। 
राइ चौक में घोरि, छिरकत दधि हरदी सकल । 
पकरि पकरि के ग्वाल, बोलत भुज सों भुजन पल ॥* 
उक्त पद में तीन चित्र एक साथ भ्रस्तुत किये गए हैं। आभूषण और विभिन्‍ते 


१. वही, पदावली, पद-संख्या ११६ 
२. वही, पदादली, पद-संख्या १२४ 
हे. वही, पदावली, पद-संख्या १५५ 
४. बही, पदावली, पद-संख्या २७ 


कलाकार । २१३ 


रज्डों के वस्त्र धारण किये हुए ब्रजबालाएंँ यज्योदा के धर जा रही है और वहाँ रोहिणी 
उन्हें आदर दे-देकर घर के भीतर ले जा रही है । यहाँ रज्भु और रेखा दोनो का 
उपयोग है । 'बसननि सजि सजि' में रझ्गों का उल्लेख न होते हुए भी यह संकेत 
प्रवश्य मिलता है कि गोपियों ने उत्सव के अनुकूल विविध रज्डों के वस्त्र धारण किये 
हैं। कंचन थार' भी सुनहरे रज्भ का सुचक है। गोपियों के आने का क्रम अटूढ है यह 
वात गलियों में बजने वाली 'विछुवन की भ्रंकार' द्वारा व्यक्त की गई है। दूसरा चित्र 
घर के भीतरी भाग का है । श्रीकृष्ण-मुख देख योपियों का वदन प्रसन्‍्तता से खिल उठा 
है और थे श्रीकृष्प को 'मन-भाई” श्राशीर्वाद देती खडी है। इसमें केवल रेखाश्ों का 
काय है । तीसरा चित्र पुरुष वर्ग का है जो उल्लास मग्न हो 'दघि-हरदी' छिड़कते हुए 
एक दूसरे को अपनी भुजाओं में ले रहे हैं। इस चित्र में द्धि-हरदी द्वारा रज्ज का 
प्रसार किया गया है और रेखाग्नों द्वारा गाँवों के गतिपूर्ण उल्लास को मूत्तित किया 
गया है । इस प्रकार उक्त तीनों चित्रों द्वारा सद्भीत, गति और भाव को आकार देने 
की चेष्टा है । 
होली के चित्रों में रद्धों की तीन्रता स्वाभाविक है । इस उत्सव की सार्थकेता 

ही दूसरे का कायाकल्प करने में है। अ्रतः यहाँ रेखाएँ बहुत कम हैं--कैवल रज्भू का 
प्रसार और होली के खिलाड़ियों की गतिशीलता तथा सज्भीत का सजीव चित्र प्रस्तुत 
करना नन्ददास का उद्देश्य है । 

श्राज़ु साँवरे-स्लोने सों होरी खेलन जेऐ। 

बड़े बड़े माँट भराइ रंग सों, पिचकारिन छिरकंऐ । 

खेलत-खेलत रंग रह्यो श्रति, श्रबीर गुलाल उड़ेए। 

तंददास” प्रभू होरी गावत शआनंद-सिन्धु बढ़ए ॥' 

होरी के चित्रों में रेखाग्नों का प्रयोग भी रूप की स्पष्टता के लिए हुआ है 

किन्तु वहाँ अप्रस्तुतो के कारण चित्र की स्वाभाविक्रता नही ञ्रा पाती । वैसे नन्ददास 
ने रज्धों की ओर विशेष ध्यान दिया है ।* भझूलन के चित्रो का सौन्दर्य वातावरण चित्रण 
रहा है । यमुता तट, सघन-लत्ता कुल्ज, चारों ओर फूलों का प्रसार आदि वात्तावरण 
चित्रण के ही अज्भ है। किन्तु ये चित्र स्थिर नहीं है। क्योकि राधा-कृष्ण का परस्पर 
अ्रथवा सखियों से मधुर-मधुर वात करना एवं मुस्कराना भी झब्द चित्र का विपय है। 


१. वही, पदावली, पद-संझ्या १८७ 

२. श्राजु हरि खेलत फागु बनी । 
इत गोरी रोरी भरि भोरी, उतर गोकुल को घनी।। 
घछोवा कों ढोवा भरि राख्यो, केसर-कीच घनी । 
झबिर गुलाल उड़ावत गावत, सारी जात सनी ॥ 
हाथव लसत कनक पिचकारी, रवालन छूठ छनी । 


नंददास' प्रभु होरी खेलत, मुरि सुरि जात झनी ॥ 
चही, पदावली, पद १८१ 


ए१४ | नत्ददात 


वातावरण ओर पात्रों के परस्पर व्यवहार के सूद््म निरीक्षण और प्रभिव्यवित ने चित्र 
को सजीव बनाया हैं । 
झलत  राधा-मोहन फालिन्दी के कूलत। 
सघन-लता सुहावनी चहूँ दिसि फूले फूल। 
सखी सब चहूँ दिसि ते श्राई फमल-नेन फौ झोर। 
बोलत वचन सुहावतने 'नंददास' चित-चोर ॥' 
यहां वातावरण-चित्रण में जहाँ रंग का उपयोग है वहाँ सखियों की मुख-मुदर 
ओर राधा-कृष्ण का आकर्षक रूप चित्रित करने में रेखाग्ों का विभेप रूप से सही 
लिया गया है। जहां फूलों से हिंडोरा तैयार करवाया गया है वहाँ की रंगीन-्शोमा 
विशेष झाकपक वन पड़ी हैं। किन्तु नन्‍्ददास ने रंग की विविधता का होली-जग 
परिचय यहाँ कहीं नहीं दिया श्रीर कही-कहीं तो रंग की एकता चित्र के सौन्दर्य को 
बहुत कुछ कम भी कर देती है । * 
श्राली सावन की धृन्यो हरियारो, हरी भूमि 
सोहत पिय संग झूलोंगोी नवलर्नहडीर 
बरपत मेह, लागत प्यारी मोहि, 
सखी आजु प्रीतम फो प्रेम-रेंग बोरे । 
पीत कुलह राजे, चूनरी सुपीत साजे, 
लहेंगा पीत, कंचुकी पीत सोहे तन गोरे | 
झूलन में लोट-पोट होत दोऊ रंग-भरे, 
निरखि छवि 'नन्‍्ददास' बलि बलि तून तोर ४ 
यहाँ पीत रंग का जो प्रसार राघा के वस्त्रों में दिखाया गया है वह चिंत्र के, 
सौन्दर्य का साधक नहीं कहा जा सकता । यह वर्णन वसन्‍्त का भी नहीं है । सम्भवतः 
कवि ने 'हरियारी' पृष्ठभूमि की तुलना में यह रंग स्वीकार कर लिया हो । वैसे चित्र 
में गति कम है--रेखाशओं द्वारा भावचित्रण और हँसी को' सूचित किया गया है । 
व्यक्तिगत चित्रों में आलम्बन के श्रधिकाँश चित्र रूप-सम्बन्धी है। साधारण- 
तया रूप-चित्रण में नन्‍्ददास ने अप्रस्तुत योजना का प्रयोग किया है । किन्तु ऐसे चित्र 
उपलब्ध हो जाते हैं जिनमें रंग और रेखा का आश्रय लेकर व्यक्तति-विशेष के सौन्दर्य को 
आकार दिय। गया है। शरत्कालीन रात्रि के समय वंशी ध्वनि सुनकर प्रियतम श्रीकृष्ण 
से मिलन के लिए जाती हुई एक युवती का सीन्‍्दयंपूर्ण गत्यात्मक चित्र निम्न छन्‍्द में 
प्रस्तुत किया गया है 
चलत अधिक छबि फवोी खबन में कंडल झलक । 
संकित लोचन चपल ललित छबि विलुलित अलकं ।* 


१. नं० ग्नं०, पदावली, पद श्शुर 
२. वही, पदावली, पद १६१ 
३. नें» ग्र॑ं०, पृष्ठ २१ 


कलाकार । २१५ 


यहाँ रेखाओं के सहारे ब्रज-सुन्दरी के अभिसार की अवस्था का सजीव चित्र 
प्रस्तुत किया गया है। संकित लोचन'--ये दो शब्द उसकी मुख-मुद्रा की एक-एक रेखा 
उभार कर सामने ले आते हैं । और 'विलुलित श्रलर्क” उसके मुख की ललित छवि को 
और भी अधिक शोभापुक्त बनाकर प्रस्तुत करती है। इस प्रकार नन्‍्ददास ने मुख पर 
प्रक्रित सजगता, शोभा और उल्लास को रेखाओ्रों के माध्यम से मूत्तित कर दिया है । 
अनेकाय्भाषा में श्रीकृष्ण की ललित छवि का ऐसा ही चित्र हलकी-गहरी रेखाओं द्वारा 
प्रस्तुत किया गया है ।' पर यह चित्र रास के चित्र की भाँति गतिशील न होकर स्थिर 
चित्र है। श्रीकृष्ण-सौन्दर्य का एक अन्य स्थिर चित्र भाषा दशमस्कन्ध में प्राप्त होता 
है । इसमें रंग और रेखा का बहुत उपग्रुक्त समन्वय प्रस्तुत किया गया है । रंगों में भी 
विविधता लक्षित होती है । 

पीत बसन वनमाल रसाल । मोरचन्द छवि छाजति भाल ॥ 
सखा शअ्रंस वाई भुज दिये । केलि-कमल दच्छिन कर किये ॥' 

श्रोकृष्ण के इस चित्र में वस्त्र का पीलापन बनमाला की बहुरंगिमा और मोर- 
मुकुट की नीलिमायुकत श्यामता एक उत्तम रंगीन चित्र प्रस्तुत करती है । दूसरी पंक्ति 
में रेक्लाओं का विस्तार है। भाषा-दशमस्कन्ध के श्रन्य स्थल पर पृतना के रूप में नारी 
सौन्दर्य का चित्र प्रस्तुत किया गया है | इस सौन्दर्य की अपूर्वता को देखकर सभी गोप- 
ग्वाल स्तव्घ रह जाते है। नारी सौन्दर्य का इतना सजीव चित्र सम्भवतः नन्ददास ने 
राघा का भी नहीं खीचा है । 

अ्रदभुत बनिता वेष वनाई। श्रेंग-अ्रेंग रूप श्रनूप चुवाइ। 

ललित सुभूषन ललित दुकूल। खसि खसि परत सीस ते फूल ॥ 

कंठ में हीरा, श्रानन बीरा। पाइनि बाजत मंजु मेंजीरा ॥ 

लटकि चलति तब को छबि ग़नौं | परिहे टृूटि लटी कटी मनो ॥ 

कमल फिरावत्ति नेन दुरावति । सधुर-सधुर मुसकति छबि पावति ॥* 

श्रृंगार अपने सभी सहयोगी हाव-भावों से युक्त हो वेष घारण कर प्रस्तुत हो 
गया है । सौन्दर्यप्रिय कवि नन्‍्ददास स्वयं इस रूप-चित्रण में इतने खो गये है कि वे 
सन्दभ बिल्कुल भूल गए हैं । यदि माता के रूप मे पूतना का चित्र प्रस्तुत किया गया 
होता तो वह अधिक औचित्यपूर्ण और भावोत्कर्पक हो सकता था । किन्तु सौन्दर्य और 
यौवन नन्‍्ददास की बहुत बड़ी कमजोरी है। दोनों का वर्णन उन्हे अत्यधिक प्रिय है । अतः 
अवसर प्राप्त होने पर वे अपने को संयमित नही रख पाते । उन्होने केवल युवावस्था 
के सौन्दर्य का ही चित्रण अपने काव्य में नही किया है । श्रीकृष्ण की बाल-छवि के भी 


१, दल बरही के चंदसिर, धरे दयाम प्रभिराम ॥ अनेकार्थभाषा, २४ 
२. नं० ग्रं०, भाषा दशमस्कन्ध, पृष्ठ २६१ 
३. वही, भाषा दशमस्कन्घ, पृष्ठ २०७ 


२१६ । नाददास 


प्रनेक गत्यात्मक' श्रौर स्थिर चित्र उनके काव्य में प्राप्त हो जाते हैं। सजोवता की 
दुष्टि से यह गत्यात्मद चित्र अत्यधिक मनोंहारी हैं । 

नंद फो जाल, ब्रज पालन झूले। 

क्टिल श्रलकावली, तिलक गोरोचन, चरम-प्रंगठा मुख किलक-किलक कूल ॥ 

मननि अंजन सुरेस, भेष प्रभिराम साँचे, कंठ फैहरि-्लथ, किकन कि झूर्ते। 

संददास' के प्रभु नेंद-नंदन, कॉथर मिरणि मागरि बेह, गेह भूल ॥| 

निरीक्षण की सूधमता वत परिचय इस पद की विशेषता है| श्रीक्ृषप्ण का कित- 
कारी भर कर हाथ-याँव फेंकना चित्र को गति प्रदान करता है। रेखाएँ बहुत सप्ट हैँ। 
कृष्ण के प्रत्येक अंग को उनके आराभूषण-सहित प्राकार दिया गया है। चित्र में र्गः 
योजना भी 'अलकावली', 'गोरोचन' भौर 'अंजन' शब्द के द्वारा की गई है । इस प्र 
रंग-रेखायुक्त कृष्ण की शैशवावस्था का यह चित्र नस्ददास के सूक्ष्म सौन्दर्य-निरीतीं 
का परिचायक है। सौन्दर्य के इन चित्रों के भ्रतिरिक्त कवि ने मिलन, कामदेव: -मूच्छा 
सम्भोग-तृप्ता नायिका और परस्व्री-संभोगरत नायक" का चित्र भी सींचा 

अनुभाव चित्र की योजना 'रुक्मिणी मंगल” और “पदावली” में देखी जा सकेगी 





१. जसुदा गहति घाइ चेयाँ, मोहन करत, 

नहैयां नहैयाँ 'नंददास' बलि जाइ रे ॥ वही, पदावली, पद ३६ 
२. भाधों जू ! तनिक सो बदन-सदन-सोभा कों 
तनिक भूकूटि पे तनिक दिठौना । वही, पदावली, पद ४० 
वही, पदावली, पद ३४ 
४. कोउ चटपटि सों उर लपठों फोउ कर वर लपटीं । 

फोड गल लपटो कहति भले भले कान्हर कपटी ॥ 


प्रा 


नं० ग्रं०, रा० पं०, पृष्ठ १* 
५. मुरछि पर॒यो तब मेन कहें घनु कहुँनियंग सर । 
लखि रति पति की दसा भीत भई सारति उर कर ॥ 
नं० प्रं०, रासपंचाध्यायी, पृष्ठ & 
६. सेज ते उठति सुरत रस मातती । सखि तन मघुर-मधुर मुसकाती । 
सगबगि श्र॒ल्क श्रमकन झलक ॥ सोहति पीक पगणो द्रग पलके ॥ 
राजत नेच पीक रस पगे। हुँसि हँसि हरि प्रीतम मुख लगे ॥ 
नें० ग्रं०, रूपमंजरी, पृष्ठ १२० 
७. पअंजन अ्रधर, ललाट महावर, राजत पीक कपोल ॥॥ 
घूम रहे रजनि जागे से, दुरत न काम कलोल ॥ 
नख निसान राजत छतियन पे, निरखों नेन निहार । 
झूम रहीं श्रलके श्रलबेली, पाग के पेंच संवार ॥॥ 


नं० ग्रें०, पदावली, पृष्ठ ३०७ 


है 


कलाकार । २१७ 


हैं । 'रक्मिणी मंगल' में ये चित्र अधिक व्यक्त नहीं है--अपूर्ण हैं ।' किन्तु पदावली के 
चित्रों की रेखाएँ काफी गहरी होने के कारण रूप-विधान को बहुत स्पष्ट कर देती हैं। 
पूर्वाचुराग सम्बन्धी पदों में श्रीकृष्ण के रूप-सौन्दर्य को देख वावरी हो जाने वाली गोपिका 
का चित्र हमारे झराशय को भली-मभाँति स्पप्ट कर देता है । 
कृष्ण नाम जब ते स्वत सुन्यो री श्रालो, 
भूली री भवन हों तो वावरी भई रो। 
भरि भरि श्रारव॑ नेन, चितहें न परे चेन, 
मुखह न श्रावे बैन, तन की दसा कछ और भई री ॥* 
इस चित्र द्वारा कवि ने शारीरिक चेष्टाश्रों हरा मन की व्याकुलता का बहुत 
स्पष्ट चित्र प्रस्तुत किया है। अश्रुप्रवाह, वाणी का मूक हो जाना आदि अवस्थाएँ 'तन 
की दशा श्रौर भई' की पोपक है | भ्रमरगीत में 'सुनत स्थाम को नाम बाम गृह की 
सुधि भूली ---कहकर कवि ने ऐसी ही मानसिक विकलता व्यंजित की है । किन्तु यहाँ 
कवि का ध्याव शरीर की उन दक्षाओ्ों की ओर रहा है जिन्हें रेखाएं अपनी सीमा में 
नहीं बाँध सकती । कम्प, स्वेद, कण्ठ का गद्गद्‌ होना--ऐसे ही सात्विकी भाव हैं । 
रूप-ठगौरी के कारण व्याकुल दशा को प्राप्त गोपिका का विशद चित्र ब्रज- 
चालाओं के प्रेम-प्रसंग में प्राप्त होता है । पनघट-लीला के अन्तर्गत इन पदों की चर्चा 
की जाती है। इनमें प्रेमरता गोपी की जड़ता, व्याकुलता, विस्मृति आदि अनेक माने- 
सिक दश्षाओं को रूप दिया गया है । प्रेम-तीन्रता श्रौर सकोच के बीच समभौता करने 
चाली गोपिका का यह चित्र अत्यन्त मधुर है । 
बन तें जु श्रावत मारग सें भई भेंट, 
सकुच रही री हों इन लोगन के लीने ॥ 
कोटि जतन करि हारी मोहन निहारिये को 
अ्रचरा की श्रोट दे-दे कोट स्रम कोने । 


१. इहि विधि धरि सन धोर चीर प्रंसुवन सिराय के । 

लिएयो पत्न सु विचित्र, चित्र रुक्मिनी बताय के ॥ 

नं० ग्रं०, रुक्मिणीमंगल, पृष्ठ १७६ 

२. नं० ग्रं०, पदावली, पृष्ठ २६९७ 
. नें० ग्रं०, भ्रमरगीत, छन्द ३ 
४. श्रावत ही जमुना भरि पानी । 

स्थास रूप काहू कों ढोटा, बाँकी चितवन मेरी गेल भुलानी ॥॥ 

सोहन कह्यौँ तुमको या ब्ज में, नहि जानी पहिचानी। 

ठगि सी रही, चेटक सों लाग्यो, तब ते व्याकुल फुरत न बानी ॥ 

जा दिन ते चितयों री मो तन, ता दिन ते उन हाथ बिकानी । 

'नंददास' प्रभु यो सन सिलि गयो, ज्यों सारंग में पानी॥ 

वही, पदावली, पद उढड 


न्ध्ण 


२१८ | नद्दास 


नंददास प्रभु प्यारों वा दिन ते भेरे नस. 
उनहों के अंग संग, रंग रस भीने ॥' ॥ 
संकोच का ऐसा आ्राद्धाद-भरा चित्र होली के प्रसद्भ में कवि ने मा क्या 
है । राधा सखियों से कृष्ण के प्रति श्रपने सम्बन्ध करी मधुर बात सुनकर हँसती भी है, 
लजाती भी है ।' यह दृश्य बहुत मनोहर है । 
प्रकृति श्ौर वातावरण के चित्र कोप-प्रन्थों को छोड़कर प्रायः सभी काव्य 
रचनाओ में उपलब्ध हो जाते है। रासपंचाध्यायी में यमुना का यह चित्र कितना स्वाभाविक 
और मनोहारी है-- 
कल विठपनि सो लपहि लता फूली भूलीं जल । 
बविलसत सारस हँस चँंस विगसत श्ंचुज दल ॥' हैं 
दो पंवितयों में ही कवि ने यमुना की छवि को, साकार कर दिया है। पृ 
से लिपटी लताएँ, तैरते सारस एवं हँस श्र जल मे खिले कमल--एक संद्विलप्ट चिंते 
शरस्तुत करते है । रेखा के साथ रंग की योजना केवल विभिन्‍न प्राकृतिक तत्त्वों के कथत 
मात्र से हो जाती है। चित्र में स्थिरता-सी लगती हैं किन्तु यमुना की चमब्चल तरज् 
पौर उसमें तैरते पक्षी--चित्र को गति प्रदान करते हैं। इसी प्रकार पुप्प-गंघ से सुरभित 
कुंड्जें जिनमे भेवरे गुड्जार कर रहे है, एक सामान्य परन्तु मादक चित्र प्रस्तुत करती हैं । 
नन्ददास ने रूपमंजरी में पडुऋतु के द्वारा और विरहमंजरी में वारहमात़ता के 
रूप में सभी ऋतुग्नों और उसके प्रभाव का वर्णन किया है किन्तु इन सभी के वर्णन में 
अश्रस्तुत-योजना के माध्यम से उनके स्वरूप और विविध पक्षों को चित्रित किया गया 
है। पदावली में कुछ लक्षित चित्र प्राप्त होते है -यद्यपि वहाँ भी श्रश्नस्ुत-विधान की 
ओर कवि का ध्यान रहा है। विशिष्ट ऋतु के चित्रण में कवि ने उसके उपयुक्त सामग्री 
को एकत्र करके उस ऋतु के अनुकूल वातावरण तैयार किया है । 
जेंह तेंह बोलत मोर सुहाए । 
पावन रमन भवन बृदावन, घुसड़ि-घुमड़ि-घन घाए ॥ 
नन्‍हीं-नेन्हीं बूंदन वरखन लागे, क्रजमंडल पर छाए ॥ 
'नंददास! प्रभु सखा संग लिये मुरली कुंज बजाए ॥* 
इसी प्रकार वसन्त ऋतु के चित्र में रंग, सौरभ, संगीत और सौन्दर्य को एक 





१. वही, पदावली, पद-संख्या ८९ 
गावन लागी ग्वालिन गारी, सुन्दर लाल लगाइ । 
राघा गारि सुनत हेंसि हँसि की हेरति हरिहि लजाइ ॥| 


॥॒ चही, पदावली, पद १८३ 
है. नें० ग्र०, रासपंचाध्यायी, परिश्िष्ठ, दोहा €८ 
४. कुसुम घूरि घूंघरि सुकुंज । मघुकर निकर करत तेंह गूंजे ॥ 


ेु नें० प्र०, विरहमंजरी, पृष्ठ १४४ 
४. नें० ग्र०, पदावली, पृष्ठ ३२६ 
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साथ प्रस्तुत किया गया है । कोकिल झौर मोर की उपस्थिति मधुर संगीत का आभास 
दे देती है। 
लहकनि लागी बसंत बहार सख्ि । त्पों त्यों बनवारी लाग्यो बहुकनि 
फूले पलास नख-नाहर कंसे, तेसोई के लाग्यो री सहकनि। 
फोकिल, मोर, सुक, सारस, खंजन, भ्रमर देखि श्रेंखियाँ लगीं ललकनि ; 
पं नंददास प्रभु पिय-प्रगवानी, गिरिधर-पिय को निरखि भधों स़मकनि ।' 
हे प्रकृति एवं वातावरण के इन चित्रों मे कवि ने सौन्दर्य पर विज्येप ध्यान रखा 
है। यद्यपि प्रकृति के विभिन्‍न उपादान मधुर लीला में सहायक हुआ करते हैं किन्तु 
उनका अपना सोौन्‍्दय्य भी होता है । नन्‍्ददास ने जहाँ उनके उद्दीपक पक्ष को देखा वहां 
उनके सुन्दर रूप पर भी दृष्टि रखी है । इसीलिए उनके वातावरण-चित्रण का सौनन्‍्दयें 
की दृष्टि से स्वतन्त्र महत्त्व है । 
नन्‍्ददास की लक्षित चित्रयोजना जीवन और प्रकृति से उनके गहरे संस्पर्श को 
सूचित करती है । जीवन में उन्होंने यौवन को काव्य का श्राधार माना है किन्तु बाल्या- 
वस्था के भी चित्र यहाँ उपलब्ध होते हैं। चित्रयोजना में रेखाप्रों का संयोजन करते 
समय उन्होंने कायिक और मानसिक--दोनों अ्रवस्थाओं के चित्रण पर ध्यात रखा है। 
इसीलिए उनके चित्र सजीव चित्र है जिनमें रूप है, रंग है भौर संगीत है । वे स्थिर 
भी हैं पर गतिशील अ्रधिक हैं। ्रावश्यकतानुसार इन चित्रों को रेखाओ मे गहराई ग्रौर 
हलकापन लाया गया है। यह्द आदर्श व्यक्तिगत भ्रौर सामूहिक दोनों प्रकार के चित्रो 
के लिये स्वीकार किया गया है । 


अप्रस्तुत योजना 
अप्रस्तुत-योजना मूत्ति-विधान का महत्त्वपूर्ण साधन है। इसके द्वारा कवि 
सामान्यतया बाह्य-जगत्‌ की वस्तुओं के साम्य अथवा वैपम्य से अभीष्ट अ्रथे को अधिक 
स्पष्ट और ग्राह्म बनाने का प्रयत्त करता है। आचार्य शुक्ल के अनुसार अलंकार एवं 
अग्रस्तुत-यो जना के दो लक्ष्य है--(१) भावों का उत्कर्ष दिखाना और (२) वस्तुग्रों 
के रूपानुभव, क्रियानुभव और ग्रुणानुभव को तीत्र करना । इन उद्देश्यों की प्रर्ति के 
लिए जहाँ वहू साम्य और वैपम्य का झाश्रय लेता है वहाँ श्रतिशयता, झौचित्य और 
वक्रता का भी सहयोग प्राप्त करता है। इनके अतिरिक्त कभी-कभी चमत्कार कौ 
भावना भी अलंकारों के नियोजन में लक्षित होती है । इसी वात को स्पप्ट करते हुए 
: डॉ० नमेन्द्र ने कहा है, 'अलंकारो के मनोवैज्ञानिक आधार है स्पष्टता, विस्तार, आइचयं, 
श्रन्विति, जिज्ञासा और कौतूहल । इनके मुर्त रूप है--साघधम्यं, अतिशय वैपस्य, 
झौचित्य, वक्रता और चमत्कार (बौद्धिक) ।” इसी आधार पर अलंकारों का विभिन्‍न 


१. नं० ग्र०, पदावली, पृष्ठ ३२७ 
२. गोस्वासी तुलसीदास, भ्राचायें रामचन्ध शुक्ल, पृष्ठ १२६ 
३. रीतिकाव्य की भूमिका, डॉ० नगेन्द्र, पृष्ठ घ७ 
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यर्गों मे विभाजन किया जा सज़ता है । विद हो 
भर के फोर की मम्बद करने में मोटे शत सिद्ध है। बात 
प्रध॑ श्रोर भाव के साथ अतकार्?रा को सस्यद्ध करन से सह गम 
है कि भ्रलद्रार काब्य के वाह्न्साधन सही हे । उन सस्दन्ध ससासुद्ठेंत # का कर हि 
होने के कारण झात्य के प्रत्तरंग से है । यदि बयि याव्य के भाव को छोड़पर हा 
शमत्यार फी घोर प्पना ध्यान देता है नो उसके द्वारा मे तो भागों का डा 800 
$ की प्रभावोत्वादमता । काव्य-रचना का उद्देश्य चमहहार की सूट 
है ग्रौर न ही प्रव॑ की प्रभावोत्यादकता । काव्य-रचना का उद्देश्य चमस्कार छव- 
फरना नहीं है वरन्‌ भावों को श्रधिक संवेश बनाना है गौर कीव्यलाला के अग्रस्ड 
योजना आदि विभिन्‍न प्ंग इसी में सहायक होते हैं । 
प्रपस्तुत योजना का मूल प्रापार साप्य है। साम्य के झ्ाघार पर कब ० 
गुण और भाव को स्वेध बनाता है। इसीलिए साम्यमूलक ग्रलझ्गारों का स्योत विश 
महत्व का है। इसके प्रन्तर्गत उपमा, पक, उत्प्रेशा, उदाहरण, देस्‍्दार्ते ग्रादि शा 
के प्रमुत अ्रलझारों फी गणना होती है । द्ूतरा रवान अनिशयोवितयूलक अलद्वात हु 
है। यद्यपि इनमें चमत्कार का कुछ प्रंभ सन्निविग्ट होता है किर भी भाव मे सम्दर्द 
रहकर ये अलद्वार प्रभावषृणे हो सकते है । अतिश्षयमूलक प्रताद्वारों में प्रतिशर्दोरकि 
की चर्चा की जाती है । प्रतिशयोवित के प्रनेक भेद स्वीकार किये गए हैं । वैपस्यमृ्तर 
अलबझ्ूार विरोध का आभास देकर धर्य को प्रभावपूर्ण बनाने वाले सिद्ध होते हैं । विभार्षता 
और विरोधाभास को चर्चा इसी वर्ग के प्रन्तर्गत की जाती हैं । श्ृगता स्वाद बर्कतीन 
मूलक अल्द्वारों का है। वक्ता का काव्य में ग्रपना ही स्थान है । कुन्तक ने तो ४५७४४ 
को काव्य की आत्मा मानकर उसके प्रसार के विभिन्‍न रूपों पर प्रकाश डाला है। किए 
प्रसद्दारों के रूप में व्याजस्तुति, अप्रस्तुत प्रभंसा आदि ग्रल ड्वारों को वश्रता पर प्रावादित 
स्वीकार किया गया हैं । कह्दी-कही स्वभावोकित ग्रलद्भा र को भी प्रथक्‌ रूप से स्वीकार 
किया गया है । इन विभिन्न रूपों में अ्रप्रस्तुत-्योजना का विस्तार देखा जा स्केती है 
उद्देश्य सभी का एक है--काव्य के विषय झौर वस्तु कौ अधिक ग्राह्म एवं भास्वाद 
बनाना । नन्‍्ददास ने इसी आशय से अपने काव्य को अलदूारों से सजाया है। जीवन और 
प्रकृति के मृक्ष्म निरीक्षण द्वारा उन्होंने अपने प्रतिपाद्य के लिए अनेक घुत्दर साम्य अस्धत 
किए हैं। इसी साम्य-योजना के परिणामस्वरूप उनके काव्य का सौन्दर्य प्राठक का ध्यीर्ने 
आकर्षित करता है । वस्तुतः साम्य-योजना उनके काव्य का मूल आधार रहीं हैः 
गद्यपि अन्य वर्ग के श्रलझ्ढारों का प्रयोग भी उनके काव्य में लक्षित किया जा सर्केती 
है । अतः हम क्रमण: साम्य, अतिशय, वैपम्य श्रोर वक्रता की दुष्टि से प्रयुक्त अलझ्ारों 
के आधार पर ननन्‍्ददास की अप्रस्तुत-योजना पर श्रकाण डालेंगे । > 
साम्ममूलक भ्रप्नस्तुत-योजना--साम्यमूलक अप्रस्वुत-योजना के मुख्यतः तीन वी 
है-- (१) रूप साम्य, (२) ग्रुण एवं धर्म साम्य और (३) अ्माव साम्य । रूप-साम्य 
का आधार शारीरिक सोन्‍्दर्य है। ग्रण--स्वभाव का अज्भ होने से मानसिक सौन्दे्य- 
सूचक कहे जा सकते हैं और प्रभाव-साम्य भाव की तौब्रता पर आधारित हैं । यद्यपि 
तीनों का अपना महत्त्व है किन्तु प्रभाव-साम्य की सम्यक्‌ू-योजना के ग्राधार पर कर्टय 
में अप्रस्तुत-योजना की उत्कृष्टता देखी जा सकती है । उक्त तीन प्रकार के साम्यों के 
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अतिरिकत काल्पनिक श्र व्यंग-साम्य फी भी चर्चा की जाती है । नन्‍्ददास के काव्य में 
यद्यपि रूप-साम्य श्ौर प्रभाव-साम्य को विशेष स्थान मिला है किन्तु अन्य प्रकार की 
साम्य-योजना भी यहां उपलब्ध हो जाती है । 
रूप-साम्य--यह पहले स्पष्ट किया जा चुका है कि नन्ददास यौवन और सौन्दर्य 
के कवि है। श्रतः रूप-सास्य में उनका लक्ष्य इस अ्रवस्था-विशेष के सौन्दर्य का चित्रण 
रहा है । पुरुष और नारी--दोनों में से नारी-सौन्दर्य से वे श्रधिक प्रभावित प्रतीत होते 
है । पर पुरुष-सौन्दर्य की उन्होंने उपेक्षा नहीं की है। और यह सम्भव भी नही था । 
अन्यया गोपियों की रूपासक्ति-सम्ब्नन्धी उक्तियाँ अपना प्रभाव खो बैठती । 'रासपचा- 
ध्यायी' में शुकदेव, श्रीकृष्ण श्र गोषियों के सीन्दयं-चित्रण को रूप-साम्य का लक्ष्य 
बनाया गया है। शुकदेव का चित्र परम रसिक का चित्र है। भावना के अनुरूप 
शारीरिक सोन्दर्य मे भी वे भागवत्त के शुकदेव से स्वंथा भिन्‍न है । परम भागवत वे 
श्रव भी है किन्तु उनकी वैराग्य-प्रूर्ति के स्थात पर अब सुन्दर और ललित छवि वाले 
रसिक की भूर्ति काव्य में उभर कर आई है । इस प्रकार स्वरूप और कल्पना में परस्पर 
एकरूपता लाने का प्रयत्न किया गया है । 
नीलोत्पल दल स्थाम श्रंग नवजोवन श्रा्ज। 
कुटिल श्रलक मुख-कमल मनों श्रलि-प्रवलि विराज ॥ 
ललित बिसाल सुभाल दिपत जनु निकर निसाकर । 
कृष्ण-भगति-प्रतिबंध तिमिर कहूँ कोटि दिवाकर ॥* 
इन दो छन्दों में शुकदेव के मुख-सौन्दर्य का वर्णन किया गया है। उनका 
' शारीरिक वर्ण इयाम है--नीले कमल के समान (उपमा) श्ौर मुख पर अलकें ऐसी 
शोभायमान है मानो कमल पर अलि-अ्रवलि' विराज रही हो (उद्प्रेक्षा) | इसी प्रकार 
दीप्तिमान भाल को चन्द्रमा कल्पित करने में भी उत्प्ेक्षा है। अगली पंक्ति में समानता- 
सूचक उपमालद्/धार का प्रयोग किया गया है । शुकदेव की नासिका झ्ौर अघरों के 
वर्णन में अन्यत्र प्रतीप अलड्भार की ओर 'हिय-सरोवर' में रूपक की योजना लक्षित 
होती है। वैसे नन्‍्दंदास ने उपमा भ्रौर उ्म्रेक्षा का दी विशेष रूप से आश्रय लिया है। 
श्रीकृष्ण का सौन्दर्य-वर्णन एक स्थल पर उत्प्रेक्षा द्वारा किया गया है। 
सामान्यतया श्रीकृष्ण को गोपियों के साथ संयुक्त रूप में चित्रित किया गया है । गोपियों 
को कृष्ण के साथ देखकर कवि कल्पना करता हैं कि मानो विजलियो ने नव घन को 
घेर लिया हो । कभी वह गोपियों को ,नवदल” झ्लौर कृष्ण को कमल-कणिका के रूप 
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में देखता है ।। दगी प्रकार ओआकृाशमहिन सूत्य करती टः गोपियों पे व 
पन-मं इल में सेलती टुई 'मपता माला के साथ की है 3 कम हक शजगी 
भौर 'तम्मी करती के रूप में झमने श्रीकृष्ण प्रौर गोधियों री द् ट् पे का 
उ्ेक्षाएं ऋूप-सीन्दर्य था विधान करने बाली £ । ग्रोवियों के 083 सित्रण पात्रों है 
ने देणी, उनके बर्ण। श्रौर उसके मेत्रों के सम्बन्ध में उललीक्षा फीः श ता द्वी 
प्रतिरियत रजनी में मालती प्रष्यों फे मोरभ-प्रमार को गुतयसी आ री र अल के हो 
में उदाहरण, अन्द्रश की कोमल श्रगणिम किरणों की सनत्िज के क्राय से ती 
में। श्रौर ज्योत्तना के मस्द-मन्दर प्रसार में मुवती के प्रियतम को काने का ही के 
उत्पेक्षा हारा हुई है। चद्ध-किरणों को 'फदिफ छरीन्सी' कहने में कवि ने उपता 

ध्राथय लिया है म्क्क 
ण् नाममाला में रुप-साम्य के कुछ सुन्दर उदाहरण उपलब्ध होने है । किक 
ललाट पर लाल बिस्दी की कब्रि ने सोभाग्य मणि के रुप में कल्पना की है ! मोर 
हयेली पर एुख रखकर बैठी हुई युवती की उत्प्रेक्षा कमल की शय्या विछाकद धो 
वाले चन्द्रमा से की गई है ।" प्रियतम से ऋुद़ मानिनी नाथिका का रखे चून में ही 
हल्दी की भाँति बताना भी सुन्दर उद्प्रेक्षा है ।' भोंहू पर कवि की उद्पेक्षा अशन के 
पर पंख पसार कर बैठे हुए भेंवर की कल्पना में प्राप्त होती है 





१. त्यों सब भोपिन सनमुस्त सुंदर दयाम विराजें । 
ज्यों नवदलनि मंडर्लाहू फमल फरणिका त्ञाज ॥ वही, रा० पं० ४-६९ 
२. मनु घन-मंडल खेलत मंजुल चपला माला । चही, रा० पं०, ५-६ 
रे. घाय जमुन जल घंसे लसे छवि परति न बरनो । 
बिहरत मनु गजराज संग लिये तसनी करनी ॥ वही, रा० पं०, ४-९७ 
४. चंचल रूप लतनि संग डोलति जनु श्रलि-संनी । 
छब्िलि तियन के पाछें श्राछे बिलुलित बेनी ॥ वही, रासपंचाध्यायी, है" 
५. लियनि के त्तन जल-मगन बदन तहुँयों छवि छागे । 
फूली हैं जनु जमुन कनक के कमल सुहाये 0 बही, रा्सपंचाध्यायी, ह ९० 
६. रजनी सुख सुख देत ललित मुकूलित जु सालतो ॥ ः 
ज्यों नव जोबन पाई लसति गुनवती बालती ॥ वही, रा० पं०, १-४० 
७. फोमसल किरन श्ररुनिमा बन मैं व्यापि रहो अस। 
मतसिज खेल्यो फागू घुमड़ि घुरि रह्की गुलाल जस ॥ वही, रा० पं०, ई्रे 
८. मंद मंद चलि चारु चंद्विका श्रस छवि पाई। ' ! 
उप्मकत्ति हैं पिथ रमा-रसन को सनु तकि आई ॥ वही, रा० पं०, १-४५ 
है मनो भालतें भाग्य-सन्ति, प्रगटी बाहर श्राय । नामसाला, दोहा ५४ 
१०. बर प्ररविद बिछाय जनु, सोवत इंदु श्रडोल । बही, दोहा ६१ 
११- हरदी चूनों परत जिमि इमि देखत भई बास । चही, दोहा ७७ 
१२. प्ररुन कसल पर प्रतत जनु पंख पसारे भौर । वही, दोहा ७८ 


फलाकार । २२३ 


हपमंजरी में नायिका के आक्पक झौर विरह से मुरभाए हुए--दोनों रूपों को 
रूप-साम्य का विषय वनाया गया है । आकर्षक रूप की अभिव्यवित में उसने युवती के 
रूप को उदाहरण अलड्जार द्वारा चनद्धरकला के समान नित्य प्रति बढ़ते हुए देखा है । 
उसका गौर वर्ण इतना उज्ज्वल है कि उसके सम्मुख कंचन का रूप भी फीका पड़ जाता 
है-- यह बात प्रतीप भलड्ार द्वारा स्पष्ट की गई है ।* प्रतीप का सुन्दर उदाहरण नेत्रों 
के सौन्दयं वर्णन में भी प्राप्त होता है । दो लालिमा-युकत अघरों के बीच की सुन्दर 
रेखा भी कवि की कल्पना से नही वच सकी है । नाक का नथ अपने सौन्दय से सभी 
को आसक्त बना लेता है भर हँसी जैसे जीव का ईश्वर की माया में फँस जाना है ।* 
इसी रूप-वर्णन में शैशव रूप जल के घटने और मीन रूप नेत्रों के व्याकुल होने की 
भी चर्चा की गई है ।* झूपमंजरी में श्रीकृष्ण-सौन्दर्य की चर्चा का भी अवसर उपस्थित 
हुआ हैं । पीत वसन उनके शरीर पर दामिनि-सा (उपमा) झाकर स्थिर हो गया है।" 
उनके रूप-सौन्दर्य को देखकर रूपमंजरी की जो दशा होती है उसको कवि ने सांगरूपक 
द्वारा स्पष्ट किया है--- 
तिय-हिय-दर्पषम तन रूई रही हुतो पुद परागि । 
प्रीतम-तरनि-किरनि परसि लागि परी तिहि श्रामि॥ 
इस प्रकार रूपमंजरी की विरहावस्था आरम्भ होती है । उसके विवर्ण तन की 
समता ग्रीष्म से मुरभाई हुई लता से करने मे रूपक श्र उपमभा दोनों का प्रयोग किया 
गया है।' नायिका आकाश में चमकती हुई बिजली को देखकर नेत्र भुका देती है क्योंकि 





१. तिय तन रूप बढ़त चल्यो ऐसे । दुतिया चंद कलनि परि जंसे ॥ 
नं० ग्रं०, रूपसंजरी पृष्ठ १०७ 
२. गोर घरन तन सोभित नीकौ । झौठे कंचन कौ रंग फोको ॥ 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ १०७ 
३. मृगज लजें, खंजन लजे, कंज लजे छबि छीन ।॥ 
दूगन देखि दुख दीन हूं, मौन भये जललीन। वही, दोहा ११६ 
४. श्रधर मघुर मधि रेख सुढारी । श्ररुत पाट जनु पुई पवारी ॥ 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ १०८ 
५. नासिक नथ जनु सनप्तथ पासी । हासी हरि देव कि माया सो ॥ 
बही, रूपमंजरी, पृष्ठ १०८ 
६. जिमि जिसि संसब-जल उथुराने । तिमि तिमि नेन-मीन इतराने ॥ 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ १०७ 
७. - पीत बसन दुति परति न कही । दामिनि सी कछु थिर है रही ॥ 
वही, रूपसंजरी, पृष्ठ ? १४ 
८. वही, रूपमंजरी, दोहा २६६ 


8. घिवरत तन श्रस देह दिखाई ॥ रूप बेलि जस घाम में झ्ाई ॥ 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११५ 


उसे अपने पोताम्बर्थारी प्रियतम का स्मरण हो जाता है ।' कं 

ग्समंजरी, विरहमंजरी और अ्रसरगीतर में रुप-साम्य के प्रवस्तर वहुच न 
जहाँ भी साम्य की योजना हुई है वहां दृष्टाल्त अ्रलेकार का झ्राथय विश्येष 2 गे 
गया हैं । रति-सुख में सीन नायिका के अबरुंदे नेश्ों की समता मृग-छोना के ह 
हुए नेत्नों से की गई है (उपमा) ।' इसी प्रकार मश्या मायिका के कोप को के 
छांह फे उदाहरण द्वारा समकाया गया है ।' विरह में कप्ठ की तौद्रता व्यंजित हक 
लिए नायिका को ल्ोहार की 'संड्सी' का रूप दिया गया हैं जो कभी आग में और के हि 
पानी में पड़ती रहती है । ऐसे अवसर पर उमड़ती हुई घटा की कल्पना मदन की 22% 
के हूप में की गई है (उत्परेशा) ।" दीपक अलंकार विरहिणी के अश्रुओं प्रोर वाइ 
के वरसने के बीच समता स्थापित करता है (५ कमी-कभी युवती सोचती है कि मैं 
शरीर चन्द्र के समान है--सम्भवतः इसीलिए राहु रूपी विरह पूर्वेजन्म का बैर मानकर 
उसे ग्रस रहा है ।” यहां प्रत्यनीक श्रलंकार द्वारा उक्ति को अत्यधिक मार्मिक बात 
गया है । विरह की इस तीव्रता में नायिका का सैंर्य जहाँ निः्भेप हो जाता है हर 
उसकी विवेक-बुद्धि भी । इसोलिए प्रिय-मिलन के लिए आतुर नायिका अपनी छाँह को 
प्रियतम मान दँठती है (श्रम) ।* अधैर्य की इसो अवस्था को रीगी के श्रौषधि सामने में 
लाज के दुष्टान्त द्वारा समझाया गया है ।* 





१. दासिति वमकि देखि दुग नावे । पिय पट पीत छोर सुधि झा ॥ 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११६ 
९. अधमुंदित नेनन छवि पाव॑ । मृग छोर्नाह सनौ श्रौघ सो श्रावे ॥ 
चही, रसमंजरी, पुष्ठ [रुप 
३. कोमल कोप कहें जो गहे । कूप छांह जिमि हिय ही रहै । 
वही, रसमंजरी, पृष्ठ १९४ 
४. इहि विधि बलि वेसाख इह, चोत्यो दुख सुख लागि । 
सेंड्सी भई लुहार की, खिन पानी खिन श्गगि 0 
वही, विरहमंजरी, पृष्ठ १४५ 
ढाला । 
वही, विरहमंजरी, पुष्ठ (४६ 
वही, विरहमंजरी, दोहा ५५ 
के घर॒यी ॥ 
चही, विरहमंजरी, पृष्ठ १४६ 
मानत ताहि ॥ 
वही, विरहमंजरी, पृष्ठ १५० 
शा 
वही, विरहमंजरी, पृष्ठ १५० 


५. श्रव देसखिव उसगी घनमाला । जनू समदसत्त मदन की 


६- धन अ्ररु तिय के न॑ंन, होड़नि वरसत रंन दिन॥ व 
७. पूरव बैर सुमिरि रिस भरयौ । मो तस-चंद झानि 


८. ज्यों चकई निज झाँडे चाहि । मृद्त होत पति मान 


६. जाके अ्रंग रोग है महा । श्रौषष जात लाज है कहा 


कलाकार । २२५ 


अमरगीत तो दृष्टान्त पर ही टिका है। 'पाप-पुण्य लोह सोने की वेरी',' 'धप 
को छोड़ परछाई ग्रहण करना, 'मीन का जल बिना न रहना --आञ्रादि अ्रनेक दष्टान्त 
इस काव्य में प्रयुवत है । इसके भ्तिरिक्त 'विरह-झनल और काम तरोवर-साँवरो"' 
में रूपक श्रलंकार का प्रयोग किया गया हैं । 

रुविमणीमंगल मे श्रीकृष्ण और रुक्मिणी के सौन्दर्य का वर्णन किया गया है । 
किन्तु श्रीकृष्ण के सौन्दर्य में कल्पना का चमत्कार विरल है और रुक्मिणी के सौन्दर्य 
को उपमा द्वारा स्पष्ट किया गया हैं । एक स्थान पर श्रीकृष्ण के पीताम्धर की चंचला 
विद्युत के रूप में कल्पना की गई है (उत्प्रेक्षा)' | रुक्मिणी के सम्बन्ध में की गई यह 
उद्मेक्षा बहुत सुन्दर है-- 

घूंघट पट दियो हुतो सु खोल्यो बदन डहडह्ों । 
जनु प्रंवर ते श्रव ही मिकस्यों चंद गहगह्यो ॥" 

रुविमणी की उज्ज्वल दन्त-पंक्ति को अरुन बादलो में चमकती हुईं विद्युत के 
समान बताकर कवि ने अपने सूक्ष्म वर्ण-ज्ञान का परिचय दिया है। इसी प्रकार श्रवर्षों 
में पहनी हुई 'खुभी' को काम-कलभ की सद्यजात 'दतियो' की समानत्ता दी गई है ।' 

भाषा दशम स्कन्ध यद्यपि कथा-प्रधान काव्य है किन्तु कुछ स्थलों पर अ्रलकारों 
का प्रयोग बहुत सुन्दर है । युवती-मुख पर पड़ी श्रमकण की वूंदों को लेकर यह कल्पना 
करना कि कनक कमल पर झोस की वूदें भलक रही है--सोन्दर्य के अनुकूल है ।** वे 
सामान्य कमल की कल्पना में इसे अधिक सुन्दर नही कहा जा सकता क्योंकि युवती के 
मुख को कमल कंवल उसका खिला होना दिखाने के लिये ही कहा जाता है । पर झोस 
की बूंदें जब पड़ती है उस समय कमल मुँदा हुआ होता है। कंचत कमल कवि की 
कल्पना की उपज हैं। नेत्रों के सजल होने श्ौर मकरन्द भरे कमल के भ्रमर द्वारा 


अ्रभरगीत, छन्‍्द १६ 
अमरगीत, छन्द-संख्या २८ 
अ्रमरगीत, छन्द-संख्या ३१ 
अमरगीत, छन्द-संख्या ३४ 
अमरगीत, छनन्‍्द-संख्या ७३ ) 
को जु रहे चकरचोंथ, रुचिर पीतांवर छवि पर । 
सनों छबोली छठा रही थक्ति सुंदर घन पर ॥ वही, रूपमंजरी, पृष्ठ १८१ 
चही, रुक्मिणीमंगल, दोहा ११० 
८. सोभा सदन सुबदन रदन की छबि युति ऐसी । 
अरुन बदरि से दसकत दामिनि-श्रंकुर जेसी। वही, रूपमंजरी, दोहा १११ 
६. श्रवननि सुंदर खुभी, चुभी, सबके मन ऐसे। 
काम कजभ की श्रवहीं, उलही दतियाँ जेसे ॥ वही, रक्मिणीमंगल, ११२ : 
१०. शआआानन पर श्रमकन फत बसी ॥ कनक कमल जनों प्लोस की कनी । 
नन्‍्ददास-प्रन्यावली, भा० द०, पृष्ठ २१६ 
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हिलाये जाने में उल्ेक्षा क प्राघार पर हो साम्य स्थापित किया गया हैं । हु 
पदावली में भी स्प-साम्य के पर्याप्त उदाहरण मिल जाते हैं। सुख्दरी के 
हाथों में मुकुर लिए बंदी हैं। उस समय की थोभा-वर्णन करते हैए कवि ने दो कमनी 
दारा लाये गए चर्धमा की कल्पना को है (उद्पेक्षा) ।* पूर्ण विकसित मुख में (088 
रहित नेत्र ऐसे युशोमित हो रहे हैं मानो कमल पर खजन पक्षी कीड़ा कर रहें हा 
(उद्रेक्षा) ।' राघा के मुस-सीन्‍्द्य की अश्यंसा में सखी चन्द्रमा का भी तिरस्कार कर 
देती है (प्रतीप) ।" उसकी धारीरिक दीप्ति दामिनी-सी है ।( उसके नाक का मोती 
देखकर तारे भी सकुचा जाते है (प्रतीप) ।' वात्रों के रूप-सीन्दर्य के अतिरिक्त कवि 
ने प्रकृति के सौन्दर्य को भी श्रपनी साम्य-योजना द्वारा स्पप्ट किया है। पावस रु 
में प्रागे बढ़ते हुए बादलों को सांगरूपक के द्वारा इस प्रकार स्पप्ट किया गया है-- 
चढ़्यो घन मत्त हायी, पचन-महावत साथी, 
घपला को पश्रंफुस ई बंकूस चलायो है ।* 
हैक अन्य स्थल पर होली खेलते समय उड़ते हुए अवीर-गुलाल की कल्पना 
प्रमुराग के रूप में की गई है ।* यह मूत्त के लिए अमृत्तं उपमान की नियोजना हैं । 5 
हे इस प्रकार कवि ने रूप-सौन्दर्य की उत्त्कृप्टता को अधिक प्रभावपूर्ण ढग से 
अभिव्यकत करने के लिए विभिन्‍न साम्यम्ूलक अलंकारों का श्रयोग क्रिया है । इनमे से 
यद्यपि प्रधान स्थान उत्प्रेक्षा का ही है किन्तु उसके अतिरिक्त उपमा, रूपक, ग्रतीष, 
दैप्टान्त, उदाहरण और प्रत्यनीक आदि अन्य अलंकारों का उपयोग भी किया गया है। 
उन अलंकारों के प्रयोग में सामान्यतया श्रौचित्य का सर्वत्र ध्यान रखा गया है किस्खु 
एकाब उदाहरण ऐसः मिल जाता है जिसमें साम्य-योजना प्रसंग के श्रनुकल नहीं है | 
आतःकाल कमलों के विकसित होने पर अमरों के गुंजार की कवि ने प्रन्धकार पुत्रों के 
ने के रूप में कल्पना की है।' इस कल्पना में भेवर की मथुर गुंजार को रोने के समान 


8 कक अल पनन 
१. डर ते नंन सजल हें श्राये । जनु अरविन्द श्रलिन्द हिलाये । 
| ; चही, भा० 4०, पृष्ठ २१७ 
रै सुंदर करनि में मंजु भुऊुर की छवि रही फवि। , है 
सानो विबि कमलनि गहि श्रान्यों स्ति ॥॥ चही, पदावली, पद ४७ 
हे. डह-डहे मुख-छबि छाजत राजत, लाजत कोटिक-मंना । 
नेना ॥। वही, पदावली, पद ५२ 
गेहै । बहो, पद्यवली, पद ७१ 
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एरो सखो, घुमडयों प्रवीर, गुलाल मनु उनयों अनुराग से चही, पदावली, पद १७ 
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कलाकार | २२७ 


स्वीकार करना किसी भी सहृदय को मान्य नही हो सकता । 

धर्मे-साम्य--साम्य-योजना का दूप्तरा पक्ष बर्म-साम्य है। जब कवि रूप-साम्य 
हारा प्रस्तुत सीन्दर्य से सन्तुष्ट नही होता तब वह वस्तु के गुणों का ग्राधार लेकर धर्म- 
साम्य का नियोजन करता है । इससे वह गुणों की उत्कृष्टठता को वाह्म जगत्‌ की मृत्ते 
वस्तुओं अथवा अमूर्तत भावों की तुलना में देखकर उनकी समता, उत्कृष्टता आदि स्थापित 
करता है । नन्ददास के काव्य में धर्मं-साम्य के उदाहरण बहुत अधिक संख्या में तो नही 
किन्तु पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध होते है । 

रासपंचाध्यायी के श्रारम्भ में भागवत के महत्त्व को स्पष्ट करने मे प्रयत्नशील 
कवि सूर्य के समान ससार को प्रकाशित करने वाले श्रीकृष्ण की चर्चा धर्म-साम्य के 
आधार पर करता है ।' इसी प्रकार भागवत को सूर्य के रूप में इसीलिए देखा गया है 
कि उसके उदय के साथ-साथ सम्पूर्ण लोक का ग्रज्ञानान्वकार दूर हो जाता है।' वृन्दावन 
की सुपमा के वर्णन में भँवरों के गुझ्जार की चर्चा की गई है | यह गुझ्जार अत्यधिक 
मिठासपूर्ण है जिस पर कवि गन्धर्व, भ्रप्सरा और किन्नर के गान को न्‍्यौछावर करने 
को तैयार है (प्रतीप) ।' श्रीकृष्ण के द्वारा धारण की गई कौस्तुभ मणि अपनी दीप्ति में 
सूर्य की युति को मिटा देती है (व्यतिरिक) ।* एक स्थान पर गोषियों को ज्योति-सी 
कहकर उनके स्वरूप को उपमा द्वारा स्पष्ट किया गया है ।' भक्तो की मानसिक तन्मयता 
यमुना-जल में लीन रहने वाली मछलियों के उदाहरण द्वारा स्पष्ट की गई है ।' रास- 
विहार के समय गोपियाँ श्रपनी अ्रभिलापा की पूत्ति विभिन्‍न साधनों द्वारा कर रही है । 
उनमें से एक निष्पलक नेत्रों से श्रीकृष्ण का रूप-निहारने मे तललीन है । उसके इस प्रकार 
एकटक दृष्टि से श्रीकृष्ण को देखने में अनुराग की जो झलक मिलती है उसको कवि ने 
बहुत उपयुक्त साम्य द्वारा स्पष्ट किया है। 


१. जब दिनमनि श्रीक्षष्ण दुगनि तें दूरि भए दुरि | 
पसरि पर्‌यो श्रेंघियार सकल संसार घुसड़ि घुरि।। वही, रा० पं०, १-१३ 
२. तिमिर प्रसति सब लोक-शोक लखि दुखित दयाकर | 
प्रगट फियो अ्रदृभुत-प्रभाउ भागवत-विभाकर ॥ वही, रा० पं०, १-६४ 
हे. तिन मधि तिन के गंध लुब्ध भ्रस गाव करत अलि। 
बर किन्नर गंधर्च भ्रपछरा तिन प्र करि बलि ।॥। वही, रा० पं० १-२७ 
४. निकर विभाकर दुत्ति मेटत सुभ सत्ति कौस्तुभ अ्रस ॥ 
वही, रासपंचाध्यायी १-३३ 
५. तिनहि कहा कोउ गहे जोति सी जगत उज्यारी ॥। 
वही, रासपंचाध्यायी, १-५७ 
६. भगत जतन सों फहु जिनके भागवत धरम बल। 


ज्यों जमुना के मीन लीन नित रहत जमुन जल ॥ 
नं० ग्रं०, रासपंचाध्यायी ५-३८ 
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फोउ पिय रुप नयन भरि उर में धरि धरि ध्यावति ४! 
मधु मांखी लीं डीठि दहूँ दिस श्रति छवि पावति ॥ न 
मथुमाखी के कथन मात्र से मधु की 'चिपचिपाहट' श्रौर दृष्टि का ; पा 
चिपके रहने का जो भाव सामने झ्राता है वह बहुत सरस है | गोपियों के 08 हे 
साम्य सिद्धान्तपंचाध्यायी के एक स्वन पर भी स्पप्ट किया यया है । वहाँ उसके 2 बोर 
सावन-सरिता-जस' कहकर स्पष्ट किया गया हैं । छोटे व्यक्ति घन पकर शत दा पी 
बड़े व्यक्ति फल से लदे वृक्षों के समान और भी भुक जाते हैं (उदाहरण) हि हे को 
में एक स्थल पर राधा के प्रति विधाता नामक सखी के सेवा-माव के कल 
उपमा प्रलंकारद्वारा स्पष्ट किया गया है। वह राघ। के साथ परछाई-सी लगी रहती 5 
गुण-साम्य के उदाहरणों में जिन विभिन्‍न अलझ्डारों का प्रयोग क्रिया गया पा 
है उद्प्रेक्षा, उपमा, उदाहरण, व्यक्तिरेक और प्रतीष । इनमें से किसी को अ्रवान हक 
नहीं कहा जा सकृता। सभी का समान रूप से गुणोत्तप॑ दिखाने के लिए प्रयोग 
गया है । 

६ प्रभाव-साम्य--भावोत्कर्प की दृष्टि से प्रभाव-साम्य का अत्यधिक महर्- हे 
प्रभाव-साम्य में शारीरिक-सोन्दर्य भर मानधिक गुणों को स्पष्ट करने की अपेक्षा है 
का ध्यान मन पर पड़ने वाले प्रभाव को व्यंजित करना होता है। इसलिए लि 
सूचक उक्तियाँ अधिक मामिक होती हैं । नन्‍्ददास की सभी काव्य-रचनाओं में अभा 
सम्बन्धी उक्तियाँ बड़ो संलया में प्राप्त होती हैं जिनसे कवि की भाव-गम्भीरता श्रौर 
भाव को संवेदनशील बनाने की क्षमता का परिचय हमें मिलता है । 

श्रीकृष्ण को मुरली ध्वनि सुनकर गोपियों के मन में जिस तीत्र प्रेम का उदय 
हुआ उसके परिणाम को व्यक्त करते हुए पिंजरे से उड़ने वाले प्रेम-विहंगम की समता 
प्रस्तुत की गई है ।' उत्प्रेक्षा और रूपक के समन्वित रूप से अनुराग की तीब्रता की 
कवि ने व्यंजित किया है। रसिक की प्रेम-कथा सम्बन्धी रुचि को स्पष्ट करने के लिए 
कवि ने लम्पट की पर-स्त्री-चर्चा में आसक्ति का उदाहरण प्रस्तुत किया है ।* जहाँ तक 
भावनतीन्नत्ता का प्रश्न है, साम्य में कोई अनौचित्य प्रतीत नहीं होता किन्तु प्रेम-चर्चा में 
लम्पट की पर-स्त्री-चर्चा का उदाहरण बहुत-से सहृदथों को नही रुचेगा । एक बात की 





१. सं» ग्र॑ं०, पृष्ठ २५ 
२. सुनि उमगीं अनुराग-भरी सावन-सरिता-जस। नं० ग्रं०, सि० पं०, दोहा २६ 
हे. फलन के भार नमित द्वम ऐसे । संपत्ति पाय बड़े जन जैसे । 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ १०५ 
सखियन में श्रति हितू विसाखा, जन तन को परछाँइ । वही, पदावली, पद ८२३ 
* तेड पुनि तिहि मय चलीं रंगोली तजि यूह संगम । 

जनू पिजरनि तें उड़े छूटे नव प्रेम विहंगस ॥ रा० पं 
५६- जाकों सुन्दर इ्घाम-कथा छिन-छिन नह लाये | 

ज्यों लंपट पर-जुबति-वात सुनि अति अनुराग्रे ॥ वही, १-६१ 
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8 


कृनाकार । २२६ 


हमे ध्याव रखना चाहिए कि पुप्टि-भवित में प्रेम की तीब्रता व्यक्त करने के लिए स्नेह, 
आमवित और व्यत्तन को प्रेम की विभिन्‍न अवस्थाओं के रूप में स्वीकार किया गया है। 
ग्राप्तक्ति भोर व्यसन का लौकिक उदाहरण प्रस्तुत सन्दर्भ में शायद ही कोई अन्य हो । 
प्रत: नन्‍्ददास का ध्यान एकमात्र भाव-तीब्रता की ओर रहा, उसको स्पष्ट करने के लिए 
रखे गये उपादान की ओर नहीं । 

मुरली-ध्वनि सुनकर गोपियाँ श्रीकृष्ण के सम्मुख उपस्थित है | उनका सौन्दर्य 
देखकर श्रीकृष्ण देखते ही रह जाते है । उस समय की उनकी अवस्या को उदाहरण द्वारा 
स्पप्ट करते हुए कवि कहता है कि ऐसा लगता है जैसे दो चकोर बहुत-प्रे चन्ररमाग्रों 
को देखने में प्रपनी सुधि खो बठे हों । किन्तु जब वह गोपियों से घर वापस लौट जाने 
की बात कहते हैं तव गोपियों की श्रवस्था देखने लायक होती है । लगता है मानो 
वाल-मूगनि' को पंवित घने वन मे रास्ता भूल गई हो ।* उनकी स्तब्धता को स्पष्ट 
करने के लिए कवि ने 'पुतलियों की पंक्ति” की कल्पना की है जिनकी छवि युक्त ग्रीवा 
दुःख के वोफ से कमलनाल के समान भुक गई हो (उपमा) ।' किन्तु धैर्य धारण करके 
उन्होंने श्रीकृष्ण से अपनी विवशता व्यक्त करते हुए दैन्य स्वर में अनुरोध किया । उनके 
वचनों को सुनकर सादृश्य के आधार पर श्रीकृष्ण के द्रवित होने की बात बहुत ही 
मामिक ढंग से व्यक्त की गई है-- 

सुनि गोपिन के प्रेम बचन सी भ्राँच लगी जिय । 
पिघरि चल्पो नवनोत-मीत नवनीत-सदूस हिय ॥* 

और उसके बाद रमण में रंग बरसाते हुए नव घन के समान प्रेम की वर्षा होती 
है--(उदाहरण ) ।" मिलन के बाद विछोह के समय निर्धन के घन चले जाने की सी 
उनकी स्थिति हो जाती है (उदाहरण ) । उनकी वियोग दशा को उत्प्रेक्षा और सनदेह 
से स्पष्ट किया गया है, घन से बिछुड़ने वाली बिजली श्रथवा चद्ध से रूवकर पीछे रह 
गई चाँदनी । इस प्रकार अ्रपनी सखी को सम्मुख पाकर उनका उससे लिपटना ऐसा 


१. सुभग बदन सब चितवन पिय के नेन बने यों । 

बहुत सरद ससि माहि अ्रवरे हे चकोर ज्यों ॥ वही, १-६८ 
२. लाल रसिक के बंक बचन सुनि चकित भई याँ। 

बाल-मृगिन को साल सघन बन भूलि परी ज्यों ॥ वही, १-७३ 
३. दुख के बोझ छब्-सींव ग्रीव में चलो साल-सो | 

अ्रलक श्रलिन के भार नमित सनु कमल माल सी । वही, १-७६ 
४. वही, १-८५ 
५. सरसत प्रेम झ्रनंग रंग नव घन ज्यों बरसत । वही, १-६६ 
६. थकि सी रही ब्रजबाल लाल गिरिधर पिय बिनु या । 

निधन महानिधि पाइ बहुरि ज्यों जाइ भई त्यों ॥ वही, २-४ 
७. जनु धन तें बिजुरी बिछुरी मानिनि-तनु काछें। 

किधों चन्ध सों ससि चनच्द्रिका रहि गई पाछे । चही, २-३३ 


२ ३० ॥ मन्ददास 


षु क्रां 
लगता है मानो सारी सम्पत्ति खो जाने पर आधी का आप्य हो जाना हा हल 
होना मिर्जीव इन्द्रियों का प्राण पाकर फिर से सजीव हो जाने के समान है (उद ली 
.. सिद्धास्तपंचाध्यायी में भी श्रीकृण के प्रेम को शशि के उदय पर हट पल 
तरंगों के समान बताया गया है (उदाहरण) ।' श्र गोपियों फी पक 
व्याकुलता को मछली की तड़प के समान कहा गया हैं (उपमा 0.4 रखना दे हल) 
श्रीकृष्ण-गोपी-मिलन को परमहँस भागवत के मिलने पर संसारी जन को प्राप्त 5 
का उदाहरण देकर समभाया गया है ।" यहाँ साम्य के लिए मल 
शास्त्रों से लिया गया है । 'नाममाला' में विरह से मुख की मलिसता को पवन लक 
हुए दर्पण के समान बताया गया हैं (उपमा)" श्रोर अरकारण मान को अं प्र 
समान निर्मूल कहा गया हैं (उपमा) ।* ऐसी मालिनी को मवाने के यत्व तय पे 
बूँद के समान व्यर्थ हो जाते है । रूपमंजरी में मानिती का आधार 9 ह 
हिलने वाली कमलिनी में लम्पट भ्रमर को बैठने के लिए मना करने वाली पल 
कल्पना की गई है (उ्पेक्षा) ।' कुचों के वर्णन में कवि ने एक नवीन कुछ उतरी 
की योजना की हैं। इस उपमान का सम्बन्ध सादृद््य से न होकर बहुत 2 * 
परिणाम से हैं । बाह्य जगत्‌ की वस्तुओं में से कुचों के सदूश उसे कोई नहीं 3 
परिणाप्रत: वह कल्पना करता है कि सुख को द्विधा विभकत करके रमणी के लक 
पर रख दिया है (उत्प्रेक्षा) ।” अ्रनुराग की तीन्नता के समय “गुरुजन मर्यां डर कर 


१. दौरि भुजति भरि लई सबनि ले ले उर लाई। 
सनहें सहानिधि खोई सध्य भ्राधी निधि पाई ॥ वही, २-३६ 
२. पिर्याहू निरस्रि तिय बुन्द उठीं सब इक बार यों । 
परि घट आए प्रान बहुरि उल्चकत इंद्री ज्यों ॥ बही, ४-४ 
३. कमल नेन पिय को हिय सुन्दर प्रेस समुद जस । 
पूरन शशितनु निरधि हरपि बाढी तरंग-रस॥ सि० पं०, एड 
क्ृष्ण-दरस लालसा सु तरक सीन की नाईं ॥ वही, ६५ 
साँवरे पिय कर परस पाइ सव सुखित भई यों । 
परमहंस भागवत मिलन संसारी-जन ज्यों । वही, १०० 
मुख रूखो हू जात इसि, जिसि दरपन भुख पौन। नाममाला, दोहा ५६ 
अमरबेलि जिसि मूल विन, इसि देखत तुब सान । नाममाला, दोहा ११० 
हां भ्रनेक बातें कहीं, भई तवा को बुंद । नाममाला, दोहा २०५ 
पदमिनि कहुँ जब पोन दुलावे । तब लंपट अलि थैठि न पावे ॥। 
जनु ननवुकारित सानिनि तिया। झ्रान जुबति रत जान्यो पिया ॥ 


क्र 


टू ही & | 


नं० प्रें०, रूपसंजरी, पृष्ठ १०४ . 
तव की सुख की रासि विधि करी । रवनी-उर-अवनी पर घरी । 


चही, रूपमंजरी, पृष्ठ १०८ 


ला 
9 


फलाकार । २३१ 


के समान भाग जाता हैं (उपमा) ।' और उसका मन समुद्र में जहाज के आसपास 
मेंडरानेवाले पक्षी के समान श्रीकृष्ण के आसपास ही घूमता रहता है (उदाहरण) ।* 
विरह में उसका हृदय अवॉ--भट्टी के समान जलता हैं (उपमा) ।' इस अवस्था में 
प्राकृतिक पदार्थ उसके हृदय को थ्रौर भी श्रधिक सन्तप्त करते है । द्वितीया के चद्धमा 
को वह काम-बाटारी के रूप में देखती है (रूपक) ।* विरह-व्याकुल रूपमंजरी जब 
आत्मसुधिविस्मृत हो जाती है तो उसे सम्भालने के लिए उसकी माता उसी प्रकार 
दौड़ती है जैसे गाय अपने वत्स की ओर (उदाहरण) ।" प्रेमी-युगल को संयोग के समय 
जब किसी विषणतावद्ञ अ्रलग होना पड़ता है उस समय उनकी व्यथा की तीन्नता की अनुभूति 
कराने के लिए कवि ने प्रात.कालोन सुर्य को 'आरे' के समान कल्पित किया है जिसने 
दोनों प्रेमियों के शरीर काटकर श्रलग कर दिये हैं (उल्मेक्षा) ।" भ्रगहन का मास 
विरहिणी के शरीर को ग्रहण के समान आकर पकड़ लेता है (उदाहरण) ।" विरहा- 
वस्था में राधि भी महावकी के समान निगलने के लिए श्राती है (उपमा ) । यह उपमान 
कवि ने श्रीकृष्ण की बकासुर लीला से लिया है। घर भी भ्रघासुर समान हो यया 
(उपमा ) ।' अ्रमरगीत में योग-साधना के भ्रनौचित्य, भयंकर रूप और कठोरता आदि के 
सम्बन्ध में पाठक का ध्याव आ्राकपित करना गोपियों का विशेष लक्ष्य रहा है। इसी 
आश्चय से उन्होंने जोग को भुजंग के रूप में बताया है (रूपक) 
रुविमणीमंगल में शिश्ुपाल से विवाह की बात सुनकर रुविमिणी की जो भ्रवस्था 
होती है उसके विभिन्‍न पक्षों को साम्य-योजना के अनुसार चित्रित किया गया है । 
शक ++ डे 
१. मन जनु उनहों सों अ्रनुराग्यो । गुरुमन डर डरि चोर सौ भाग्यो 
| : चही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११२ 
२. सन भन दूझे सहचरी, सुझे नहिं कछ और । 
श्रार्नव-ताव-बिहंग जिमि, फिरि श्रावे तिहि ठौर ॥ 
वही, रूपमंजरी, दोहा ३०३ 
' श्रवाँ श्रगिनि जिमि अंतर जरे। वही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११७ 
४. द्ज चंद दिखि भे भरि भारी । उगी गगन जनु काम कटारी ॥ 
चही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११७ 
४. बात चुनत जननी उठि धाई। वाछी पर जस श्राछी गाई ॥। 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ १३१ 
६. सुर उदोत करोत सम, चीरि किये विधि गात । वही, रूपमंजरी, दोहा ५२० 
झगहन गहन समान, गहियत मोर सरीर ससि । वही, विरहमंजरी, दोहा ७५ 
- महाबकी जिमि श्रावति राति | झट दे मोहिं लोलि है जाति। 
वही, विरहमंजरी, पृष्ठ १४६ 
६. सदन अघासुर से भये, तिन तन चह्मौ न जाय। 
वही, विरहमंजरी, दोहा ८५५ 


१०. भधुप यह लायो जोग भुश्रंग । श्रमरगीत, छत्द श८ 


न्ध्ण 


रह 


२३२ | नन्ददास 


चकित चहूँ दिसि चहति विछुरि जनु मृगी मालते 
भयौ बदन कछु मलिन, नलिन जनु गतलित नाल तें॥ नि 
इस छन्द में श्रपनी पंक्ति से बिछुड़ी हुई मृगी के समान नायिका को हे | रे 
है (उपभा) झौर उसके मुरकाये हुए बदन को नाल से गल गई नलिनी के रूप में हर 
किया गया है (उल्लोक्षा) । प्रेमाश्ुपृरित नेत्रों की अमरों द्वारा पवन जीत सम मं 
भरने वाले कमल के रूप में कल्पना की गई है।' विरह में भुलसा हुआ शरीर री मं 
भुलसी हुई हूपबेली के सदृद्ष है ( उपमा) ।' रुक्मिणी द्वारा भेजा गया ब्राह्मण हरा जार 
पहुँचकर उसी प्रकार आनन्द का अनुभव करता है जिस प्रकार जाग्रतिक इन्द्र छूट हक 
पर ब्रह्म प्राप्ति के समय जीव को होता है ।* यह दार्शनिक बिम्ब-विधान ही कहा जाये ५ 
हव्मिणीहरण के समय का दृदय अ्रत्यधिक मासिक है । उसका सादृश्य कवि ने 2 
मतिखियों की आँखों में पूल डाल कर मधु ले जाने वाले 'मधुहा' के कार्य से दिया है कम 
हरण) ।' सन्तान की मृत्यु की श्राशंका से विलाप करने वाली यशोदा का सादे 
गाय के डकारने से दिया गया है (उदाहरण) ।९ दूसरी ओर श्रीक्षष्ण के हल 
इप्ट-दानवों का नष्ठ होने के लिए आने की बात को दौपक में गिरने वाले 380 
दृष्टान्त से स्पष्ट किया गया है ।" पदावली में भी प्रभाव-प्ताम्य के आधार हह ञ्र हो 
कारों का नियोजन दृष्टिगत होता है। भ्रभुराग में रैंगी गोपिका का कृष्ण में तह्लौन गे 
जाना ऐसा ही है जैसा सारंग का पानी में मिल जाना (उपमा )। प्रेम की अवस्था में ञ्रग 
का द्रवित होना ऐसा है जैसे श्रांच से धी का पिघलना (उदाहरण) ।* होली के प्रसंग 
१. नें० ग्रं०, रक्मिणीमंगल, दोहा ४ 
२. भरि आए जल नेन, प्रेस रस ऐन सुहाये। 
जनू सुंदर श्ररविद श्रलिदन बैठ हलाये ॥ वही, रुक्मिणीमंगल, दोहा ५ 
३. ही गयो कछु बिवरन-तन, छाजत या छबि-छाई। 
७ मे वेलि, तनक मनु धाम में श्राई ॥ वही, रक्ष्मिणीमंगल, दोहा २४ 
४. कृष्ण भावती पुरी, निरखि द्विज हरष भयो अ्रस । ; 
जगत-इन्द् ते छुट्यो, ब्रह्म-प्रानन्द मिल्यो जत ॥ चही, रक्मिणीसंगल, दोहा ४० 
४. ले चले सागर भगधर नवल तिया को ऐसे । 
माँखिन-प्रांखिन-धू रि-पूरि समधुहा मधु जैसे ॥ 
वही, रक्मिणीमंगल, दोहा ११६ 
गाइ डिडियाइ । 
चही, भा० द०, पृथ्ठ २११ 


६- परी घरनि घुकि यों बिललाई । ज्यों सृतबच्छ 


दीपक प्रगठयो संद घर लिर्मल जोति अभंग। 
उड़ि-उड़ि परन लगे तहाँ दानव 


दुष्ट पतंग ॥ बही, भा० द०, पुष्ठ २११ 
5. सन्ददास प्रभु यो सन सिलि गयो ४ 


/ ज्यों सारंण में पानी | 
वही, पदावली, पद पढे 


* ऐसे श्रंग ढरे जैसे श्रासि लगे राग ढरत। वही पदावली, पद १२ श्े३ 


कलाकार । २३३ 


में गोषियों पर रंग भरी पिचकारी छोड़ने को प्रेम-छता को अमृत से सीचने के सदृश 
माना गया है ।* ः 
प्रभाव-साम्य के अन्‍्तगंत ऊपर किये गए अलंकारों के विवरण से स्पष्ट है कि 
प्रभाव-साम्य की महत्ता को सन्‍्ददास ने पूरो तरह पहचाना है। परिणामतः उन्होंने 
यौवनकालीन प्रेम के संयोग और वियोगजन्य प्रभाव को पूरी तरह स्पष्ट किया है । 
इसी स्पष्टीकरण में उत्लेक्षा, उपमा, रूपक, उदाहरण और दृष्दान्त--ईस विभिन्‍न 
अलंकारों का प्रयोग किया गया है । 
हि काल्पनिक साम्य : इस साम्य-झूप में कवि का कल्पना-विलास विशेष रूप से 
कार्य करता है। यहाँ कवि का उद्देश्य विलक्षण-साम्य की सृष्ठि करना होता है जिससे 
चमत्कार की सुष्ठि हो सके | भाव-तीब्रता से इसका कोई सम्बन्ध नहीं होता और न ही 
प्रतिपाद्य का स्पष्टीकरण इसका उद्देश्य होता है किन्तु इत्त श्कार के साम्य में पाठक के मन 
को कुछ समय के लिए आ्राइृष्ट करने की शवित होती है । नन्ददास ने भी काल्पनिक 
साम्य के लिए पलंकारों का प्रयोग किया है। शौर इस प्रकार 54040 0000 408 
सभी रचनाओ्रों में प्राप्त होते हैं । 
रासपंचाध्यायी के श्रदू-रजनी-वर्णत में च 


उक्ति काल्पनिक साम्य का उदाहरण है: 
मंद मंद चलि चाह चंद्रिका अ्रस छवि पाई । 


उप्चकति हैं पिय रमा-रमन को मनु तकि आई ॥ 

यहाँ चन्द्रिका को बल्पता के हारा मानवीक्ृत क रके प्रस्तुत किया गया है जिसका 

उद्देश्य कोई रूप-सौन्दर्य, गुणोत्कर्प अथवा भाव-तीन्नता दिखाना नहीं है अपितु कैवल 
कल्पना से चमत्कार उत्पन्त करना है (उ्पेक्षा) | कप्ग और गोपियों की क्रीड़ा को 
चन्द्रमा की नक्षत्रों से कीड़ा के उदाहरण से समभाया गया हैं श्री झृष्ण का अन्त- 
ध्यान होकर फिर प्रकट हो जाना दृष्टिवन्ध का बेल माना गया है (उदाहरण) रा 
मण्डलाकार रास-लृत्य की समता को वृन्दावन हारा धारण की जाने वाली माला की 
कहठपना द्वारा स्पष्ट किया गया है (उल्नेक्षा) ।' पीताम्वर घारण किए श्यामल वर्ण 
श्रीकृष्ण ऐसे लगते है मानो साक्षात्‌ ख्ंगार ने ही रूप धारणा कर प्रेप-अ्म्बर' भोढ लिया 


रिद्रिका के सम्बन्ध में कही गई यह 





का भरि सकल तियन पै मेली ! 


नवल प्रेम की बेली ॥ 
* वही, पदावली, पंद १७३ 


१. पहिले कान्‍ह कुंवर पिच 
मानों सोम सुधाकर ' सींचत, 


२. नं० ग्रँं०, रासपंचाष्यायी, १-४१ 
३. गोपीजन' सन-गोहन-सोहत लाल बने याँ। 
भ्रपनी दुति के उड़गन उड़ुपति घन खेलत ज्यों । वही, रा० पं०, (“८८ 
४. दृष्टिबंध करि हुर॑ बहुरि प्रगटे नदवर ज्यों )) वही, रा० पं०, ४-२ 
५. सब सर्कत-सनि स्थाम कतक-मनिगन बजवाला। । 
बूदाबन को रीक्षि मनहें पहिराई माला ॥ वहीं; रा० पं०, २-* 


श्ट्र४ । मन्ददास 


हो (उल्ये्ा) ।' शुंगार के भ्राकार घारण करने की कल्पता कवि ने धन्यत्र मी वी हैं। 
नृत्य के समय श्रीकृष्ण के हारा धारण फी गई सुक्‍ता-मालाएँ दूटकर गिरती हुई है 
प्रतीत होती हैं जैगे शज्भार के पहाड़ से सरस्वती की धारा नीचे पा रही हो (उल्लेक्षा)। 
जस-मीड़ा मे प्रसाह्ठ में कमलों को सम्पुस देशफ़र कवि को लगता है जैसे इनकी 88 
प्रात कासीन दीपों की तरह गोपियों के भागे फीकी पढ़ गई हो ।' भीगे वस्तों से टपकत हुए 
जल कणों में बिछुटने का प्राभाम पाकर प्रॉयू बहाने फी मल्‍पना बहुत प्राचीन है (उल्लेक्षा) 2, 
त्ाममाला' में प्राभूषणों को लेकर कुछ कल्पनाएँ की गई हैं | स्तन, पूजा के लिए /आ 
फो उत्सुक वे कण्यन-फूल हैं जिनको पूजा के बाद कामदेव ने यहाँ छिपा दिया है 
(>प्रेक्षा) ।' युवती के द्वारा घारण फी गई मेखला मदन-गृह पर बाँची गई 6४ 
माल है (उद्येक्षा) ।( एक स्थान पर तो रूपमंजरी के सौन्दर्य का वर्णन कर सकने भे 
असम कवि श्रपनी चेप्टा को उस बौने की चेप्टा के समान बताता है जो चच्धरमा को 
पकष्ठमे के लिए हाथ पत्तारता है (उदाहरण) ।" सुद्मामावरित में द्वारका का वेंमे: 
वर्णन करते समय कवि ने पताकायों की बिना बादलों के चमझमे वाली विजती के हे 
में कल्पना की है (उद्प्रक्षा और विभावना) । सुदामा के वापस लौटने पर उनकी 
स्प्री का प्रप्नन्नता में भरकर चमकता (खिलना) सुमेर पर्वत पर चमकने ४७ 
विजली के रूप में वर्णित किया गया गया है (उद्मेक्षा) ।' कृप्ण जन्म के श्रवत्तर बत 
युवतयाँ सज-धज कर चली जा रही हैं। ऐसे अवसर पर उनके प्तिर से गिरने बाते 
१. भ्रदूभुत साँवल अ्रंग बन्यो श्रदुभुत पीतांवर । 

सूरति धरि पिगार प्रेम-प्रंचर प्रोढ़े हरि ॥ वही, पृष्ठ २२ 
२. दहृटि मुकुति की माल छूटि रहि साँवरे उर पर। 

जनु सिंगार पहार तें सुरसरि घाई घर्सो घर ॥ वही, पृष्ठ रर 
३. सुख कमलनि के श्रार्मे जल शभ्ररविन्द लगे भ्रस । 

भोर भए भौननि के झ्ागे दीपक मंद परत जस ॥ वही, पृष्ठ २६ 
४. रुचिर निचोरनि चुवत नीर लखि भे श्रघीर तनु । 

तन बिछुरत को पोर चोर श्रेंसुश्नन रोचत जनु ॥ चही, पृष्ठ २६ 
५. कंचन-संपुट देव जनु, पुजि छिपाए मेन ॥ नाममाला, दोहा ६२ 
६. क्षुद्रावलि जनू ममन-ग्ृह, बाँधी बंदनमाल । वही, दोहा ६३ 
७. रुपमंजरी छवि कहन, इंदुमती सति कौन ॥ 

ज्यों निर्मेल निसिनाथ को, हाथ पसारे बौन ।। 

नं० ग्रें०, रूपमंजरी, पुष्ठ १०६ 

८. तापर चपल पताका चमके। बिनु धन जनु दामिति सी दमके ॥ 


नें० प्रं०, सुदामाचरित, पृष्ठ १८६ 
६. श्रातुर तिय लखि पियहिं सुचमकी । जनु सुमेर ते दासिनि दमकी। 
* वही, पृष्ठ १८८ 


कलाकार । २३५ 


पुष्पों को देखकर कवि कल्पना करता है कि मानों केश हँस रहे हों (उद्रेक्षा)' और 
उसके हाथ पर रखे कंचन-थार उसे कप्तल पर चढ़कर जाते हुए चन्द्रमा के समान प्रतीत 
होते हैं (उत्प्रेज्ञा) । इसी कल्पना को कवि ने पदावली में दुहराया है ।' शीश से कएने 
वाले कुसुमों की कल्पना को एक अन्य ढंग से भी प्रस्तुत किया गया है । यहाँ चरणों 
की गति पर रीभरर केशों के पुष्प वरसाने की वात कही गई है (उद्रेक्षा) ।' श्रीकृष्ण 
का त्रिभंगी रूप और श्यामल वर्ण कवि की कल्पना के अनु पार राघा की भौंह की भंगिपः 
श्रौर काजलयुकत दृष्टि से देखने का परिणाम है (उत्प्रेक्षा )। इसी प्रकार कवि ने एक 
स्थान पर कल्पना को है कि प्रियत्तम का मन प्रिया के चिबुक-गड़ढे में गिर पड़ा है उसी 
को निकालने के लिए कुटिल अलक की फाँस लटक रही है (उद्रेक्षा) ।" 

इन काल्पनिक साम्प के लिए प्रयुक्त श्रलड्भारो मे उत्प्रेक्षा की प्रधानता होना 
स्वाभाविक है । क्योंकि कल्पना के उड़ने वाले पंखों को इस अलडूर में विशेष आश्रय 
मिलता है। वैसे उद्रेक्षा के अतिरिक्त उपमा और उदाहरण का भी प्रयोग हुप्रा है । 

व्यंग्य-साम्य के भी कुछ उदाहरण नन्ददास की रचनाओं में प्राप्त हो जाते हैं । 
व्यंग्य-साम्य का उद्देश्य समता बताना न होकर किसी खास श्राशय की व्यंजना हुआ 
करता है। इसी कारण यहाँ व्यंजित आशय को जानकर ही साम्य-योजना की सार्थकता 
स्पष्ट होती है | वैसे व्यंग्य-त्ाम्य द्वारा उक्तियाँ मासिक और तीज होती है । वेणी को 
सर्पिणी के सदुश मानकर दोनों में यह साम्य स्थापित किया गया है कि वेणी बुरी दृष्टि 
से देखने वाले व्यक्ति को सर्विणी के समान काठती है ।' यहाँ सपिणी का काठना और 
वेणी को देखकर कप्तक उठता दोनों मे समानता स्थापित की गई है। यद्यपि समता 
अधिक ग्राह्म नहीं कही जा सकती । 


१. सुषम कुसुम सीसनि ते खसे । जनु आनंद भरे कच हेंसे ॥ 
वही, भा० द०, पृष्ठ २०४ 
२. हाथनि झंचन थार रही लक, फंवलन चढ़ि अप्ये सानो ससि७ 
चही, पदावली, पद २४ 
३. खसि खसि परत सुमन सीसन ते उपसा कहा बखानो । 
चरन चलन पे रोक्षि चिकुर-बर, बरषत फूलन मानो ॥ 
वही, पदावली, पद २६ 
४. तेरी भोंह की मरोर ते ललित त्रिभंगी भए, 
अंजन दे चितए तबे भये स्थाम, बाम'री ॥ 
बही, पदावली, पद ७२ 
भू. खिबुक-कूप मधि पिय मत परुयो अ्रधर-सुधा रस झास । 
कुटिल श्रलक लटकत काढ़न को, कंटक डारि बाँधि प्रेम के पास ॥ 
वही, पदावली, पद ६३ 


६. बेनी वनी कि साँपनि सुहाईं । बुरी दृष्टि देखे तिहे खाई ॥ 
- नं० ग्रं०, रूपमंजरी, पृष्ठ १०७ 


२३६ । तस्दंदात 


नन्‍्ददास के काव्य में अधिक संख्या साम्ममूलक श्रलद्वारों की ही है ३ ७ 
प्रलद्भार बहुत कम है । इनमें से कुछ की चर्चा की जा सकती है । सुकदेव का ६ ह 
पर गंगादिकों को भी पविन्न करते हुए विचरण करना सपरमजरी के सौदे के रे 
में दीप जलाने की आवश्यकता न पड़ना, युवती के शरीर का स्पर्श करने पर 00000 
के कारण स्पर्श का ज्ञान न होता, पेड़ों को देखने सात्र से भूख का भाग जातों, (व 
हिणी की व्वासों को ज्वालामुखी मानना", नायिका के वक्षस्थल पर घारग ढ़िये है; 
मोत्तियों का लाल हो जाना", अश्वुप्रवाह से सब्र कुछ भीग जाता मत को गति हक 
करना, गोपियों द्वारा धने वन में अपने मुख के प्रकाश का सहारा लेकर श्रीढण/ 
खोजना', गर्मी की अधिकता में दादुर का सर्प-फण के नीचे बैठना "--आ्रादि उर्िया 
में अतिशयोवित श्रौर अत्युक्ति श्रलद्भार है । 

हपमंजरी के केश विना इतर-फुलेल के ही सुगन्धित हैं (विभावता) !' ४ 
के हाथ में मुरली है जिसमे से राग विना बजाए ही निकलते है (विभाववा)। विनां 
प्रश्ति के युवती का जलना (विभावना) ।' श्रड्जन बिना लगाए नेत्रों का शोरमिते 


है। श्री क््प्णं 





१. गंगादिकनि पवित्र करत भ्रवनि पर डोले । रा० पं०, १-१२ 
२. ता भूपन के भवन कोउठ, दीप न बारत साँझ । 

बिन ही दीपहि दोप जिमि, दिपय कूँंवरि घर माँझ ॥ । 

मं० ग्रं०, रूपमंजरी, पृष्ठ १०४५ 
३. परसत ही जनु नाहिन परसी । श्रस मृदुता प्रमदा-तन परसी | 
नं० ग्रं०, रूपरंजरी, पृष्ठ १०६ 
४. रूखन देखि भूख भजि जाई ॥ वही, पृष्ठ १११ 
५. ते उसास अगिनि की उषो, कूंबरि कि देवी ज्वाजामुखी ॥ वही, पृष्ठ १६७ 
६. हार के मुतिया उरझर माहीं । तचि तचि तरकि तवा छ्व॑ जाहीं । 
' वही, पृष्ठ १२३ 

७. उमग्यो ज्यों तह सलिल सिन्धु ले तन क्री धारन । 

भींजत श्रंब्रुज॒ नौर कंचुकी भूषन हारन॥ वही, भ्रमरगीत, छन्द ६१ 
८. मन की सी गति करें चले कुंडिनपुर आये । वही, 'रुक्मिणीमंगल, ७५ 
&; श्रपने मुख चाँदने चले सुन्दरि तिन माहों । 

जहें भ्रावे तम पुज कुंज गद्धर तरु छाहीं ॥ वही, रा० पं०, २-१७ 
१०. श्रति निदाघ में श्रस॒ सुधि नाहों । दादुर रहत फनी-फन छाँहों ॥ 

५ ० 5. वही, रूपमंजरी, पृष्ठ १२३ 
११. सहज सुगन्ध साँवरी अ्रलक । बिनहि फुलेल उलेल सो झलक ॥ 
हे | नें० ग्रं०, रूपमंजरी, पृष्ठ १०६ 

मरली हाथ सुहाई भाई । विनहि बजाई राग चुचाई। 
9. | ेु चही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११३ 
झरे सकुति, बिन भ्रगिनि दहै रे । वही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११६ 


श्र. 


१३. 


कलाकार । २३७ 


होना (विभावना ) ।* श्रीकृष्ण के पर-स्त्री के अधंर-सुधा पान करने पर खंडिता नायिकां 
का सिर घूमना (अ्रसंगति) । बादलों का गरजना झौर विरहिणी के नेन्नों का वरसना 
(असंगति ) ।' प्रिय मेरे प्राण अथवा मैं तुम्हारे पास आयेंगे (विकल्प) ।* उद्धव के 
स्वामी कूवरीदास है (विरोध) ।' लक्ष्मी उमा ग्रादि जिसकी दासी हैं तो फिर अ्रप्स- 
राप्मों का क्या कहता (काव्यायापत्ति) ।* उस प्रभु का नाम लेने से तो भव-सागर पार 
किया जा सकता है तो शत-योजन सिंधु को पार करने की वात तो क्या है (अथरपित्ति ) । 
श्रीकृष्ण का सारी रात जागना और खडिता के नेनो का अरुण होता (असंगति) ।* 
रात्रि घट गई पर तेरा मानव नहीं घटा (विरोध) ।' जिसके दर्शन को सारा ससार 
तरसता है वह तुम्हारे दर्शन के लिए लालायित है (विरोध) ।* भेंवरगीत में व्याज- 
स्तुति और सम" के उदाहरण के अतिरिक्त इन्दुमति का रुपमंजरी को श्रीकृष्ण से 
ग्लिने की प्रतिज्ञा में स्वाभावोकति अलडूपर है' और कहाँ ईश्वर की दया और कहाँ 
इन्दुमति की कुटिलता में विषम अलंकार है ।** 

अलज्ूरों की उपर्युक्त चर्चा से हम इस निष्कर्प पर पहुँचते हैं कि नन्ददास 
सौन्दर्य प्रिय कवि रहे है। उन्होंने अल्भारों के प्रयोग मे सौन्दर्य की सृष्टि को ही ध्यान 


१. अ्रंजन विनु दिखि नंन सुहाये । वही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११७ 
भ्रघर सुधा सब पिय तुम पियो । घूमत है इह हमरो हियो । 
वही, रसमंजरी, पृष्ठ १२६ 
. गरजे घन चरसे तिय नैन। वही, विरहमंजरी, पृष्ठ १४७ 
के हों के इह जीय कोउक तुम पे श्राय है। वही, विरहमंजरी, पृष्ठ १५० 
स्वामी तुम्हरों स्थाम कूबरीदास कहावे । वही, भ्रमरगीत, छन्द ४७ 
रमा उम्ता सी दासी जाकी । सुरपति-रवनी कौन बराकी ॥ 
बही, गोवर्धन लीला, पृष्ठ १६७ 
७. जा प्रभु को नाम लेत भव जल तरि जात हैं । 
सत जोजन सिन्धु कूयझों तो किसी एक बात है ॥ वही, पदावली, पद १६ ;, 
८० जागे हो रन सब तुम नेना भ्ररुन हमारे । वही, पदावलो, पद ६१ 
६. तेरोई मान ने घटयो आ्राली रो घटि, जु गई रजनी ॥॥ ) 
वही, पदावली, पद १३१ 


द्ण 


दी रद हह ० 


१०, जाके नित दरसत कों सब जग तरसत रहें. 
सोई बिनु देखे तेरे नेक न रह्मो जात री । वही, पदावचली, पद १३६ 
११. मग में सारी ताड़ का रघुवंशी कुलदीप । वही, श्रमरगीत, छत्द ३६ 
१२. भनो त्रिभंगी आरपु है करी त्रिभंगी नारी। वही, अ्रमरगीत, छन्द श४॑ - 
१३. ऐसे हो जो तोहि मिलाऊं । इन्दुमती तो वास कहाऊं ।॥। 
वही, रूपमजरी, पृष्ठ ११२ 
९४, कहेँ हों कुटिल कुचील कुहिय को । कह इह हया सांवरे पिय की । 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११३ 


३३८ । गददास 


में रखा है। भ्ौर प्रकृति तथा जीवन के सभी क्षोत्रों से उपमानों का चयन करके इस 
प्रभीष्ट की सिद्धि की है। उपमानों के चयन में कवि ने प्रकृति तथा जीवन के विभितत 
पक्षों के श्रतिरिवत शास्त्र और पौराणिक कथाओं का भी उपयोग किया है। शास्त्रीय 
उपमानों का प्रयोग भवित-माव झौर उससे प्राप्त परिणाम को स्पप्ट करने के लिए किया 
गया है। इसके विपरीत पौराणिक कथाश्रों को भाव-तीब्रता की अभिव्यंजना के लिए 
प्रयुतत किया गया है । वस्तुतः इन सभी उपमानों के प्रयोग में कवि ने इस प्रादर् 
पूर्ण रुप से सम्मुख रखा है कि वे “प्रस्तुत के समान ही सौन्दयं, दीप्ति, कान्ति, कोमर्रवी) 
प्रचण्डता, भी पणता, उम्रता, उदासी, श्रवसाद, खिन्‍्तता इत्यादि की भावना को जगाते हैं। 
प्रस्तुत भ्रोर अश्रस्तुत दोनों ही मूर्तत और अमूत्त हो सकते हैं । सादृश्य-विधान 
के लिए नन्‍्ददास ने उपमान-संयोजन के सभी पिद्ध रूपों को स्वीकार किया हैं 
१. मूत्त के मूर्त उपमान 
२. अमृत्ते के अमृत्ते उपमान 
३. मूत्त के अमूर्त उपमान 
४. अमृत के मूर्त उपमान 
५, मूत्तामूर्त उपमान 
इनके प्रयोग के लिए किसी निश्चित सिद्धान्त को नहीं स्वीकार किया ग्रयां। 
भावोत्कर्प श्रौर प्रतिपाद-विषय के स्पष्टीकरण के लिए जहाँ जैसी उपयुक्तता हुई, वैसा 
ही उपमान-संयोजन कवि ने स्वीकार कर लिया हैं। सारांश यह है कि अ्रशनस्तुत-योजना 
सौन्दर्य-बोघ और भाव-तीबन्ता--दोनो में सहायक्र होने के कारण ध्रत्यधिक प्रभावधूर्ण 
है । यद्यपि उत्प्रेक्षा कवि का विश्ञेप प्रिय श्रलड्डार रहा है किन्तु अन्य अलद्धारों के 
प्रयोग की उपेक्षा नही है। इनमे से उपमा, रूपक, उदाहरण, दृष्टान्त श्रौर मतिशयोकितिं 
पर कवि का घ्यान विशेष रहा है। अलड्ूारों का प्रयोग उन स्थलों पर बहुत स्पष्ट है 
जहां किसी प्रकार का वर्णन कवि को अभीष्ट रहा है । प्रकृति से लेकर रूप-बर्णेन के 
सभी स्थल वर्णनात्मक कहे जाएँगे । जहाँ भाव की तीब्रता अधिक है वहाँ अलड्भार- 
रहित सहज भावाभिव्यक्ति लक्षित की जा सकती है। किन्तु इस प्रकार के स्थल अभ्रधिक 
नही हैं। क्योंकि उनका मुख्य घ्येय चित्राड्जून है। श्रौर चित्राडलून में श्रलद्भारों का 
योगदान बहुत अधिक है ! अल्]ारों के प्रयोग से इन्होंने केवल मानवीय पात्रों का 
सौन्दर्य -वर्धन नहीं किया वश्नू साथ ही प्राकृतिक पदार्थों को भी सजीव बनाया है। 
प्रभाव-साम्य के बहुत से चित्र लक्षणा के प्रयोग को सूचित करने वाले है । इस शब्द-शक्ति 
के प्रयोग के कारण सौन्दर्य और अनुभूति का श्रपूर्व सम्मिश्रण ही सका है। भौर यह 
, मन्ददास के अलड्भारों की एक बहुत बड़ी विशेषता है।' भाषा की दृष्टि से अलड्टारों 
के सामूहिक प्रभाव को स्पष्ट करते हुए प॑० उमाशंकर शुक्ल मे एक स्थल पर कहा है, 





१. झ्राचायं रामचन्द शुक्ल, चिन्तामणि 
ब्रजभाषा के ऊुष्ण-भक्ति काव्य में रभिव्यंजना-शिल्प, डॉ० सावित्री सिन्हा, 


पृष्ठ रेड? 


कलाकार । २३६ 


अनुप्रातादि दब्दालंकारों तथा उपमा, उद्पेक्षा, रूपक भ्रादि श्रर्थालंकारों से लदी हुई 
जिस साहित्यिक भाषा की कवि ने सृष्टि की है, उप्तमें सरस प्रवाह है, श्रद्भुत संगीत है 
श्रौर हृदय पर चोट करने की शक्ति है ।” इस उक्ति से स्पष्ट है कि मन्‍्ददास के काव्य 
में प्रयुक्त प्रलद्भारों का भाषा के सौन्दयं-वर्घक भौर उसे भावाभिव्यंजन के अनुरूप बनाने 
में कितना अधिक योगदान है । 


भाषा-समृद्धि 

नन्ददास की सभी रचना प्रो में प्रयुकत भाषा ब्रजभाषा है। यद्य पि नन्‍्ददास संस्कृत 
के श्रच्छे पंडित थे किन्तु उनके द्वारा रचित किसी संस्कृत रचना का उल्लेख नही मिलता | 
इसके विपरीत्त संस्कृत ग्रन्थों के श्राधार पर भाषा में ग्रंय-रचना की बात उन्होंने स्वयं 
कही है---दो सौ वावन वैष्णवन की वार्ता में भी ऐसा उल्लेख है । नन्ददास के समय 
ब्रजभाषा के प्रतिरिक्त अवघी का भी काव्य-रचना के लिए प्रयोग किया जाता था | 
और सोरों से प्राप्त नन्‍्ददास की जीवन-सामग्री उन्हें पूर्वी प्रदेश का निवासी सिद्ध करती 
है। किन्तु भाषा-प्रयोग की दृष्टि से श्रवधी का कोई विशेष प्रभाव उनके काव्य पर 
लक्षित नही होता । अ्रवधी के कुछ शब्दों का प्रयोग उनकी भाषा में श्रवश्य है किन्तु इस 
प्रकार से शब्दों का श्रादान सभी बड़ें कवियों में पाया जाता है । इसके विपरीत उनक्री 
भाषा में शुद्ध ब्रजभापा का प्रयोग लक्षित होता है। श्रपनी भाषा को सज्जित तथा सपम्ृद्ध 
करने का भी पूर्ण यत्न नन्ददास ने किया है। भाषा में सज्जा का स्वरूप और .उसके 
विविध साधनों की चर्चा हमने ऊपर की है। आगे हम उसकी समृद्धि की चर्चा करेंगे । 

भाषा को भावानुरूप अभिव्यंजना के योग्य बनाने के लिए कवि का झब्द-कोप 
समृद्ध होना भ्रत्यधिक श्रावश्यक है। शब्द वस्तुतः भावश्रकाशन का मूल साधन हैं । 
इसीलिए उसी कवि की भाषा समृद्ध मानी जाती है, जिसके पास शब्दों का विस्तृत 
भण्डार हो । इन शब्दों के आघार पर ही वह प्रतिपाद्य वस्तु को अपनी इंच्छानुसार 
प्रस्तुत कर सकता है | श्रर्थ को इच्छित रूप देने के लिए शब्द के सम्बन्ध मे पूर्ण ज्ञान 
होना अत्यधिक सहायक होता है और यदि शब्द की व्युत्पत्ति, स्वरूप विकास आदि का 
उसे पूर्ण परिचय हो तो वह शब्दों की काँट-छाँठ कर उन्हें नया भ्रौर श्रधिक अथे- 
गर्भित रूप देने में भी समर्थ हो जाता है । कवि को समानार्थक विभिन्‍न छाब्दो में प्रसंग 
एवं सन्दर्भ के अनुकूल सबसे अधिक उपयुक्त शब्द का निर्णय करना होता है किन्तु यदि 
कवि का शब्द-कोष अधिक समृद्ध नही होता चह भपती अभिव्यक्ति को समर्थ नहीं बचा 
पाता । शब्द-समृद्धि के उद्देश्य से कवि केवल स्वीकृत भाषा के शब्दों तक सीमित नही 
रहता, भ्रपनी पूर्ववर्ती श्र समकालीन अन्य भाषाओ्रों के शब्दों को भी वह ग्रहण 


१. नसनन्‍्ददास, भूमिका, पृष्ठ १११ 
२. रसमंजरि अनुसार क॑, नंद! सुमति श्रनुसार । 
बरनत बनिता-मभेद जेंह, प्रेम सार विस्तार ॥ 
नं० ग्रं०, रसमंजरी, पृष्ठ १२७ 


२४० । मन्ददास 


करता है। उसी प्रकार श्रनुकूल बातावरण-पृजन की दृध्टि से कवि झाहित्यिक भाषा 
के शब्दों फे अतिरिवत देशज द्ाब्दों को स्वीकार बारता है। और नापा में ध्वत्या- 
त्मकता भौर संगीत की दृष्टि से कुछ शब्दों वा स्वयं निर्माण करता है--इन शरद का 
हम अनुकरणात्मक दाब्द कहते हैं । इस प्रकार भब्द-समूह के अन्तगंत जिन विभिल 
वर्गों के शब्दों का प्रयोग होता है वे है--(१) तत्सम, (२) अर्थ तत्सम, (३) तद्सव, 
(४) देशज, (५) विदेशी, (६) प्रान्तीय भाषाओं के शब्द झर (७) प्रनुकरपा- 
त्मक शब्द । इन्ही विभिन्‍न वर्गों के आधार पर हम नन्ददास की शब्द समृद्धि पर प्रकरण 
डालेंगे । 
तत्सम शब्द--संस्कृत से गृहीत शब्द तत्सम शब्द हैं। इनका प्रयोग कवि दो 
रुपों में करते हैं--(१) उनमे बिना किसी प्रकार का परिवर्तन लाये और (२) भाषा 
की प्रकृति के अनुरूप उनका थोड़ा-सा रूप बदलकर । तत्सम शब्दों के प्रयोग का उस 
भापा-समृद्धि के श्रतिरिक्त शव्द-क्रीड़ा के लिए भी किया जाता है । तत्सम झब्दों को 
प्रयोग मन्‍्ददास के काव्य में दो स्थलो पर हुआ है--व्यास्यात्मक स्थल और श्रप्नस्तुत- 
योजना अववा कल्पना-प्रधान स्थल । व्याख्यात्मक स्थलों में सिद्धान्त-निरूपण और 
स्तुति वाले प्रसंगों को लिया जा सकता है । नन्‍्ददास ने स्तुति, भाषा दशमस्कन्च भौर 
पदावली के आरम्भिक पदों में कराई है । अन्य रचनाओं में स्तुति प्रेममरी कातरता- 
सूचक विनय और प्रार्थेना के रूप में हमारे सामने आती है । अतः नन्ददास के काव्य 
में सिद्धान्त-चर्चा के प्रसंगो में तत्सम शब्दों की प्रधानता लक्षित की जा सकती है । 
सिद्धान्त-व्याख्या की दृष्टि से सिद्धान्त-पंचाध्यायी और भ्रमरगीत का विश्येप महत्त्व है। 
इन्हीं रचनाओं में तत्सम शब्दों की प्रधानता है। सिद्धान्तपंचाध्यायी का आरम्भ तत्सम 
शब्दावली प्रधान छनन्‍्द से होता है-- - 
जे जे जे श्रोकृष्ण रूप गुन कर्म श्रपारा। 

परम धाम जग धाम परम श्रभिराज उदारा ॥ 
वस्तुत: यह स्तुति ही है--इसे कवि ने मंगलाचरण का रूप दिया हैं। मंगला- 
चरण उन्होंने भ्रपनी प्रायः अधिकांश रचनाओ में दिये हैं। प्रस्तुत छन्द में 'जै जे. के 
अतिरिक्त सभी प्रयुक्त तत्सम शब्दों को ज्यों का त्यों ग्रहण क्रिया गया है। 'जैं--जय 
का रूप है जिसे कवि ने भाषा की प्रकृति के अनुसार थोड़ा भिन्‍न कर दिया है। कहीं- 

हीं तो समस्त पदावली का प्रयोग यहाँ लक्षित किया जा सकता है-- 

सो माया जिनके अ्रधीन नित रहत मृगी जस । 

विदव-प्रभव-प्रतिपाल-प्रलय कारक श्रारसु बस ॥* 
यहाँ झब्दावली का सामंजस्य हैं। बव्नरजभाषा की प्रचलित शब्दावली के साथ 
तत्सम शब्दों का प्रयोग यहाँ किया गया है। 'अघीन” और “नित' शब्दों का तत्सम रूप 
क्रमशः आधीन' और “नित्य है। सिद्धान्तपंचाध्यायी सिद्धान्त अ्रतिपादक अथवा स्थापक 
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रचना नहीं है । यहाँ सिद्धान्तों के स्पष्टीकरण एवं व्याख्या पर बल है। इसीलिए 
तत्सम शब्दों के प्रयोग में लेखक का ध्यान रूढ़ भर प्रचलित शब्दो के प्रयोग पर ही 
रहा है । 
काल-कर्म-माया-प्रधीन ते जीव बचाने । 
विधि-निरषेध श्र पाप-पुम्य तिन में सब साने ॥ 
इसके विपरीत अमरगीत की भाषा ज्ास्त्रीय तकं-वितर्क की भाषा है। उसमे 
तत्सम शब्दों के प्रयोग में प्रतिद्वन्द्दी को परास्त करने की भावना अधिक है और पाठक 
पर भाव को स्पष्ट करने की चेष्टा सर्वत्र नहीं है। एक उदाहरण से हमारा आशय 
स्पष्ट हो जायेगा--- 
सर्गुन सब उपाधि रूप निर्गुन ले उनको। 
निराकार निलेंप लगत नहिं तीनों गुन को । 
हाथ पाँय नहिं नासिका नेन बेन महि कान । 
भ्रच्चुत ज्योति प्रकासिका, सकल विस्व क॑ प्रान ॥* 
यहाँ ऐसे कई शब्दों का प्रयोग किया गया है जो यदा-कदा ही प्रयुक्त होते है । 
यह सत्य है कि इन शब्दों को प्रयुक्त करते समय उसने थोड़ा-सा रूप परिवर्तित कर 
दिया है पर उससे कोई विशेष अन्तर नही पड़ता । निराकार, निर्लेप, श्रच्युत, ज्योति- 
प्रकासिका--आभादि ऐसे ही शब्द हैं। किन्तु जहाँ प्रचलित शब्दों को स्वीकार किया 
गया है वहाँ भाषा की सुबोघता वनी रही है । 
कर्महि निंदौं कहा कर्म तें सदगति होई । 
फर्म रूप तें बलो नाहि त्रिभुवन सें कोई ॥ 
कर्महि ते उत्पत्ति है क्महि तें सब नास। 
कर्म किए तें मुक्ति होइ पा रत्रह्म-पुर वास ॥* 
यहाँ अनेक -तत्सम शब्द प्रयुक्त है किन्तु वे सभी कवाश्रोताओं के परिचित है--- 
क्योंकि उनके बिना पारमाथिक कथा आगे बढती ही नहीं । कम, सदगति, त्रिभुवन, 
उत्पत्ति, नाश, भुक्ति श्रादि ऐसे शब्द है जिनका प्रत्येक भाषा मे प्रयोग होता है| श्रपनी 
भाषा के अ्रनुसार हम उसे नाश' का 'नास” भले ही कर लें परन्तु उसका प्रयोग अवश्य 
करते है । 
प्रप्रस्तुत-योजना में तत्सम द्ाब्दावली का प्रयोग अत्यधिक कौणल से किया गया 
है। इन शब्दों के प्रयोग से चमत्कार की सृष्टि के अतिरिक्त विषय की स्पष्ठता का 
भी ध्यान रखा गया है । 
मंद परस्पर हँसीं लसीं तिरछी भ्रेंखियाँ श्रस । 
रूप उदधि उतराति रेंंगीली मोन पाँति जस ॥' 
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प्रस्तुत एन्द में झराये धम्द तत्ाम हैं । किन्तु उ्ोँ भाषा में ऐसे बढ़ 9 
है कि वे श्रजभापा के धपने शब्द प्रतीत होते है। रविमणीमंगल में ब्राह्मण दारक 
वर्णन कर रहा है-- 
उज्मल मनिन्‍म्य पधदा, घटा सी बात॑ करई। 
जगमग ज्योति होति रधि सप्ति सो झरई॥/ गो 

यहाँ उज्ज्यल, मणिमय, प्रटारी, घटा, ज्योति, रवि, धशि इन गा हर 
फो ब्रजमापा के प्रनुरुष बवाकर कवि ने प्रयुवत किया है। पर सभी श्रपता शक द्वी 
यनाये रखकर भी भाषा के सौन्दर्य भौर बर्थ को गौरव प्रदान कर रहे हैं। है 
के उन स्थलों पर जहां भाव की प्रधानता है, प्रप्रस्तुत-योजना में तत्मम श हा 
प्रचुरता नहीं है किन्तु सोला-वर्णन के उन पदों में जहां कवि उत्प्रेक्षा की लड़िय 
गूंध देता है वहाँ तत्सम धब्दों का बाहुल्य स्पष्ट लक्षित होता है । 

फमल फिरावत फर घर बाला माला उरसि सराह | 
मंजुल मुकुर मरीचिन सी मनु छिन-छिन छब्रि श्रधिकाइ ॥* 

इस भ्रकार स्पप्ट है कि कवि ने तत्सम घब्दावली का प्रयोग बहुलता परे केवल 
कुछ स्थलों पर किया है । वैसे ध्रन्य स्थलों पर तत्सम क्षब्दों का वहिष्कार नहीं किन्तु 
भाषा की स्वाभाविकता पर विशेष बल होने के कारण जो शब्द स्वतः असंगवश भरा 
गये हैं, केवल उन्ही का प्रयोग किया गया है । क्योंकि भाषा सौन्दर्य श्रौर स्वाभाविकेता- 
दोनों नन्‍्ददास के लक्ष्य है । वैसे इस वर्ग के शब्दों का भण्डार मन्ददास के पास पर्याप्त 
था, यह वात श्रनेकार्थ भाषा श्रीर नाममाला ग्रन्यों मे प्रयुक्त शब्दों से स्पष्ट 
जाती है । 

श्रद्धंतत्सम शब्द--ऊपर हमने तत्सम शब्दों की चर्चा में इस बात का उल्लेख 
किया था कि नन्‍्ददास ने ऐसे श्रमेक झब्दों को जो ब्रजभाषा की प्रकृति के प्रनुकूल नही 
थे, थोड़ा परिवर्तित कर स्वीकार किया है । कही यह परिवर्तन तत्सम की बहुत निकटता 
तक सोमित रहता ओर कहीं परिवर्तन की मात्रा पर्याप्त होती है। जहाँ परिवर्तन के 
द्वारा शब्द के रूप को बहुत कुछ बदल दिया जाता है वहाँ श्रद्धंतत्सम शब्द ही माते 
जाते हैँ । इस प्रकार के कुछ शब्द प्रयोग सहित हम नीचे देते हैं+- न 5 


तत्सम रूप अद्धतत्सम श्रौर उसका प्रयोग 
श्रात्मनिष्ठ, आत्मगामी : ज्ञान आतमानिष्ठ गुनन यों श्रातमयामी ।* 
भ्रन्तर्या मी : सब घट अंतरजामी स्वामी परम एक रस [* 
परमात्मा * श्रनेक शक्ति करि आवृत्त सोहँ परमातस ज्यों ।९ 
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अदा : हीन भसर्धा निदक नास्तिक घरम बहिमुंखी । 
उज्ज्वल ४ यह्‌ उज्जवल रस-माल फोदि जतनन के पोई । 
परिक्रमा : प्र्धासन बघैंठाय यहुरि परिकरिमा दौनी ।' 

वीहब : जहूँ मग खग सृग फुंज लता बवोरुध तृन जेते ।* 
मूर्च्छा : भुरछि परयो तब सन फहे घनु फहुँ नियंग सर ॥" 
सगुण : सुन सर्वे उपाधि रूप निर्मुत ले उनको ।' 

स्नान उष्णोदक 


+ श्रष्ठ गंध उसनोदक सों प्सनान कराये ॥* 
ननन्‍्ददास ने बुछ संस्कृत क्रियाश्रों को भी परिवर्तेन के साथ स्वीकार किया है। 


राजति, हँसति, चलति, निरसति, विलपति प्रादि क्रियाएँ इसी प्रकार की हैं। कुछ 
प्रयोग ये हैं--- 


नृत्यति 


: देखो रो मागर न निरतत फलिदी-तट । 
विलप्य 


४ सा बाला प्रति विलपि श्रखंडित प्रेम देखायो ।* 

इस प्रकार के शब्दों की रचना भाषा की संगीतात्मकता, लय, और माधुर्य की 
रक्षा के लिए हुई है । जिन शब्दों में परिवर्तत किया गया है उनमें से कर्ण-कटु संयुकता- 
क्षर शोर कठिन बाब्दों के मधुर प्रयोग, सम्पूर्ण वर्ण तथा सरलता की श्रोर कवि का 
ध्यान विशेष रहा है । 


तद्भव शब्द---तदुभव शब्द भाषा का सबसे चड़ा आ्राघार होते हैं। वर्योंकि भाषा 
की स्वाभाविकता के लिए इन्हीं का प्रयोग विशेष रूप से किया जाता है। श्र इन्हें 
भाषा की निजी सम्पत्ति कहना अनुचित न होगा। मूलतः ये शब्द संस्कृत शब्दों से 
गृहीत हैं किन्तु परिवर्तत श्रौर प्रयोग दोनों के कारण ये मूल रूप से बहुत माधा में भिन्‍न 
हो जाते है श्रत इन्हीं के प्रयोग से भाषा को व्यावहारिक प्रौर सजीव रूप प्राप्त होता 
है । ननन्‍्ददास के काव्य में तद्भव शब्दों का प्रयोग भाषा के इसी लक्ष्य---स्वाभाविकता 


और व्यावहारिकता को ध्यान में रखकर किया गया है । कुछ प्रयोग इस बात को स्पष्ट 
करने के लिए पर्याप्त होंगे-- ' 


प्रंधियार : पसरि पर्‌यो श्रेंघियार सकल संसार घुमड़ि घुरि ।*" 
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गहि.. ४ सिघासन बैठाइ हाथ गहि कुंवरि दिखाई ।'* 
फदिक : फटिक छरी-सो किरन कुंज-रंधनि जब श्राई ॥' 


छादन : छवीलि श्रपने छाट्न छवि सों बिछा दियो हैं ।' 
तिय 5: फोउ सप्ति फर पर तिरप बाँघि मिरतत छबिली तिथ ।* 
पाछें.. : छबिली तिथन के पाछे धाछें बिलुलित बेनी ।" 


छाहीं 5 दादुर रहत फनी फन छाहों ।' 
ठगोरी 5 प्रेम-ठगौरी लाई ।" 
दाहिही ६ बिरह अ्रनल श्रव दाहिहो।* 
थार : हाथनि कंचन थार रही लसि ।* 

इनके श्रतिरिवत प्रयुवत तद्‌भव शब्द इस प्रकार है--वानक, दीठि, चंद, बेर, 
लसे, विजन, कान्हर, पावस, हिय, पाहन, ओपी, सूरि, मग, मरह॒ठ, अंचरा, पच्चि-पर्चि, 
हेरी, दिसि, साँक, सरिस, सजनी, मीत, बूडत, जीह, जुगति, औसर श्रादि । 

देदाज शब्द--इन शब्दों का प्रयोग भाषा-विश्येप के रूप को स्थिर रखने 
लिए अत्यधिक आवश्यक है।। भ्रन्य प्रकार की शब्दावली चाहे कितनी भी अधिक हो, 
वह तव तक भाषा को अपनापन देने में समर्थ नहीं जब तक भाषा-विश्ञेप के पास श्रपनी 
शब्दावली नही होती । यही देशज शब्द उसे अन्य भाषाश्रों से पुथक्‌ करने में सहायर्क 
हुआ करते हैं । ब्रजभापा तो इस प्रकार के शब्दों से समृद्ध है | इन्हीं के साथ मिलकर 
तत्सम, तदुभव आदि शब्द ब्रजभापा की सम्पत्ति हो जाते हैं। नन्ददास के कर्व्यि मे 
प्रयुक्त होने वाले कुछ देशज शब्दों की सूची पर्याप्त होगी-- , 

वीर, रूसि, बिरिया, चोरा, ढरक्यो, लुनाई, घुमारे, नेरे, द्यौस, सिरावहु, श्रहुरिं 
बहुरि, छेंकि, नैसुक, विथुरव, छिया, विररो, खुभी, पहपटिया, नौहरि, लवा, होड़नि, 
बीरी, वार, चुचात, राँच्यो, डहडहे, मनमूसे, उलहे, विलोले, काछें; विलुठत, भपवत्त, 
मलकनि, घिलुलित, चाहि, कक, उसेसी, निर्सेनी, नितसि, फंदे, अरगाई, साख, गह: 
सौधे, पटो रन, कोप, हुमेल, वँकुस, मयार, कोर, गहरु, कामरि, हथलेवा, हुलिया, विससी, 
बीजना आदि । ; 

विदेशी शब्द--नन्ददास की भाषा में विदेशों शब्दों का प्रयोग बहुत सी:ेर्ते 
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है। उन्होंने श्रपने समकालीन सभी कवियों से चिदेशी शब्दों का व्यवहार कमर किया है। 
यद्यपि इस्लामी संस्क्ृति और भाषा के प्रचार से फारसी और अरबी के कुछ अत्यधिक 
प्रचलित हो रहे थे किन्तु नन्‍्ददास के सम्पूर्ण काव्य में विद्वानों को ढूंढ़ने पर चार शब्दों--- 
गरज, अरदास, लायक और महल का प्रयोग मिल सका है! डॉ० दीनदयालु गुप्स ने 
प्रथम तीन का और डॉ० भवानीप्रसाद उप्रेत्ती ने अ्रन्तिम त्तीन छब्दों का उल्लेख 
किया है । 
गरण : 'जाकी रंचक रज गरज, श्रज सें मरि पचि जात ।' 
लायक ; “हो विप्र धव लोभ न कीजे । या लाइक, नाइक कं दोज । 
कूर वचन जनि कहा नहिन ये तुम्हारे लाइक । 

अरदास : बहुत भाँति वंदन कही, बहुर्ताह करि श्ररदास । 

प्रान्तीय सापाप्रों के शब्द--ब्रज भाषा से इतर भाषाओं में से नन्‍्ददास ने भ्रवधी 
से कुछ शब्द ग्रहण किये हैं। नन्‍्ददास की भाषा में इन शब्दों काआ जाना स्वाभाविक 
है । क्योंकि कुछ अबधी भाषा के शब्द उस काल में इतने भ्रधिक प्रचलित हो गए थे 
कि वे ब्रजभापा के शब्दों के समान सामान्यतया प्रयुक्त होने लगे थे । वेसे भी यदि 
वल्लभन्साप्रदायी-साहित्य के आधार पर नन्ददास का तुलसीदास से कुछ भी सम्बन्ध 
स्वीकार किया जाए तो ये शब्द उनकी मातृभाषा के शब्द माने जाएँगे । पर श्रवधी के 
बब्दों का ग्रत्यधिक प्रयोग ने होना उनके ब्रजभाषा-ग्रधिकार का सूचक है। अवधी के 
कुछ शब्दों का प्रयोग इस प्रकार है-- 
हमरे ; हमरे सुन्दर स्याम प्रेम को सारग सूधो ।* 
रावरे : विचारो रावरे।' 
कीनी _: स्थाम-्सखा निज जानि बहुरि हित सेवा कीनी ।* 
माहि. : निर्गुन भए अ्रतीत के सगुन सकल जग माहि ।' 
अस : सुति निजु घरम न तज्ज तरुनि निभुवन महि को श्रस ।* 
दोनी : कर कुरूप कुंवर कहूँ दीनी ।* 
इह : जो इह झूप अ्रफल नहिं जाई 
ग्राही : निर्मेल जल जनु मुनि-मन भ्राही ।* 
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नीकी .: सोफो राधे कुंवरि, स्थाम इत मेरों नोकों ।' 
भानि : कर्म-ध्वूरि को श्रानि प्रेम-प्रमृत में साने ।* ह 

प्रमुकरणात्मक शब्द--ग्रनुकरणात्मक द्ादद कवि की अपनी सूध्टि होती है। 
भाषा में घ्वन्यात्मकता भ्रौर वर्ष-साम्य की दृष्टि से घब्दों के नये हूप कवि स्वर बना 
लेता है जिससे भाषा की प्र्थ-्शवित में पर्याप्त वृद्धि होती है भौर ह५ में निखार 7 
जाता है। नम्ददास की रचनाग्रो में इस प्रकार के यब्द प्रधुर संख्या में उपलब्ध होते 
है। कुछ का प्रयोग इस प्रकार है -- 


ठनगन : ठनगन तें सब बाम, बसनन सजि सजि के गईं ।' 
जुरली : त्योँ हो विय की मुरली जुरती श्रधर-सुधा-रस ँ 
भकोरत : इत घनसार तुसार मलय मंदार झ्षकोरत ।' 
छिलछिल : छिलछिल सलिल न परे पर तो छवि नहिं करइ।' 


भुंनक मुनक ; भुनक सुनक प्रुति छविलि भाँति सब अगट भई जब ।' 
लटकनि, मटकवि, फलकमि : लटकति सटकनि झलकति कल कुंडल हारन की ।' 
पटकनि, चटकनि : तैंसिय मूदु पद पटकनि चटकनि कठतारन की हि 
मलकनि ढहलकनि : सोहन पिय की मलकनि ढलकनि सोर मुकट की ४ 
धिरकि : सुभग घटा पर छठा छवीलोी थिरकि रहत ज्यों 
घुमड़त : मनो सघन अनुराग घटा उमड़त धुमड़त रस ।* 

रस घुकी नहिंन रुकी रस धुककीं जाय सो मिलीं तहाँ सब । 
श्रलबल विह्नल हैँ गई वाल बाल सों भ्रलवल बोले ।* 
जगमग जगमग-जगमग ज्योति होति रवि ससि सों श्रई ।* 
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उरवा मुरवा : झानंद भरि भरि उरवा, नाचत मधुरे मुरवा ।' 
गहगद्यो : जनु अंबर ते भ्रव ही निकस्पो चंद गहगह्यो | 
गरबराइ ५ अ्रबराइ सुरक्षाय कछू न वसाय तिया पे 

उचकि : तब फह्मो यह लंकापुर उचकि लीजिये ।' 

भमकेत : कमल-बदनि सिगरी फमला-सी झमकत कुंडल हार । 
चुहचाँनी : चिरैया चुहचाँनी, सुन चकई फी बानी । 

कूल : चरन अंग्ूठा मुख किलक-किलक कूले ।* 

ररकत : ररकत ढरकत री तिलक मृग भेदन । 

ब्‌कुस : चपला को अ्रंकुस दे बंकुस चलायो है।' 
भिलमिलाति ; झिलमिलाति झाई अंग अंग प्रति । 

रमक : रमक रमक झूमत पिय प्यारी सुख वरपत तिहि काल ।"* 


ऊपर दिये गये शब्दों और उनके प्रयोग से स्पष्ट है कि इन शब्दों की सुष्टि 
विशेष कारण से हुई है। इनके द्वारा वस्तु और भाव दोनों का विम्ब ग्रहण सहज हो 
जाता है । प्रत्येक शब्द निश्चित उद्देश्य से निर्मित है। यह उद्देश्य श्रनुभूति-व्यंजना, 
कार्य-व्यापार और रूप-व्यंजना तथा ध्वनि-व्यंजना--किसी भी प्रकार का हो सकता 
है । नन्ददास की कला-सजगता इन शब्दों के निर्माण में अत्यधिक स्पष्ट है । 


लोकोक्तियाँ और मुहावरे 


भाषा मे स्पष्टता, सजीवता और प्रवाह लाने के लिए लोकोकित एवं मुहावरों 
का प्रयोग अत्यधिक श्रावश्यक है । लोकोवितयाँ जहाँ युगों से चली श्राती हुई साभिप्राय 
प्रसिद्ध उक्तियों से सम्बन्धित है वहाँ मुहावरों का प्रयोग भाषा को वक्र, मामिक श्रौर 
तीखा बनाने के लिए किया जाता है । मुहावरे का आधार लक्षणा है। इसी शब्द-शर्वित 
के सहारे मुहावरे को प्रसंग-विश्ेष में बिठाया जाता है। नन्‍्ददास ने अपने कथा-काव्यों 
में लोकोक्ति-मुहावरों का उचित प्रयोग किया है । 
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लोकोबित 
सावन सरित न रुक कर जो जतन कोठ प्रति।* 
फो जड़ को चंतन्य फछू न जानत बिरही जन ।' 
महानिधि प्ोह मध्य श्राधी निधि पाह । 
किन फीनी चंद्र तें चारु चंद्विका न्यारी ।' 
प्रवरस्ति श्रवावर जो रहे निरन्तर पास ।* 
वचनदर्घ जे जीव बलि बहुरि न श्रंकुर लेत ।' 
प्रति सर्वनत्न भलो नहिं।" 
भई तवा को दुंद । 
अलि विन कंवलहि को पहचाने ।* 
फलनि के भार नमित्त द्वव ऐसे संपति पाय बड़े जन जैसे ।"* 
किन पाई या सपन कहानी ।! 
बिजननि बातन कवन श्रघाये ।** 
काके भूछ मन लड॒वन गई ।" 
गंधी को सौंघो नहीं जन जन हाथ बिफकाई ।* 
बातन दीपग नां बर॑ बारे दोपग होय ।*' 
विधि गत जब विपरीत तब पानी हो में श्रागि ।!* 
दाम खरधि मनी मोल लई री । 
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१६. वही, विरहमंजरी बोहा ७४ 
१७. पदावली, १२६ 
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पाँयद कहछु मेंहदी दई ॥४ 
घर भझ्ाए नाग न पूजहीं बांबो पुजन जाहि ।* 


मुहावरे 
पानी पर पाथर तिरे ।' कर मीड़े सहचरि पछताई । बहकि गयो हियो।' मणि 
जैसे कपि कंठ ।' दाघे पर जस लागत लौन ।" ग्यान की आँखिन देखो ।* छुघित ग्रास 
मुख काढ़ि ।* गाँठि की खोइ के ।'” फाटि हिय दृग चल्यौ ।" जवहिं लॉं बाँधी मृठी ।"* 
प्रीति न डारी तोरि ।४ चोर चित ले गए । हिय लौन लगावौ ।+ 
इनके अतिरिक्त भाषा की सरसता के लिए कवि ने कुछ नीति सम्बन्धी सुन्दर 
उक्तियाँ भी कही है-- 
सन्ु भलो जो होय सयाना । मूरख मित्र जु अ्रहित समाना ।* 
नेह नवोढा नारि को बारि-वारुका न्याय । 
थलराये पे पाइये नीपीड़े न रसाय ॥ 7 
ननन्‍्ददास की भाषा पर जो प्रकाश डाला गया है उससे उनके काव्य की भाषागत- 
समृद्धि बहुत कुछ स्पष्ट हो जाती है । शब्द-समूह और लोकोक्ति-मुहावरे के प्रयोग से 
नन्‍्ददास ने भाषा को भावानुरूप, सजीव, सरस, स्पष्ट और प्रवाहमय बचाने का यत्न 
किया है । वास्तव में नन्‍्ददास ने भाषा की ओर जितना ध्यान दिया है उतना सम्भवतः 
श्रन्य किसी कला-तत्त्व की शोर नही । अनुकरण शब्दों का समुचित प्रयोग इसका बहुत 
बड़ा प्रमाण है । 
« वही, पद १२६ 
« अमरगीत, छन्द १८ 
» नामसाला, १३० 
, नं० ग्र॑ं०, रुपमंजरी, पंक्ति ८९ 
« वही, विरहमंजरी, पृष्ठ १४४ 
- नाममाला, १६० 
, नं० ग्रं०, विरहमंजरी, पृष्ठ १४० 
. अमरगीत, छनन्‍्द ७ 
« वही, छन्द ४१ 
- वही, छन्‍्द ५६ 
« अमरगोत, छन्द ६० 
» वही, छन्‍्द ७१ 
» वही, छन्द ३२ 
« वही, छन्‍्द ३४ 
. वही, छत्द ३२ 
« नं० ग्र॑ं०, रूपमंजरी, पृष्ठ १०६ 
» बही, रूपमंजरी, दोहा ५०१ 
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संगीत शरीर छल्द जी 
प्राचाय॑ दवस ने मिख्यामणि हे एके गयस पर शाश्य मे संगीत के महत्व व 
िप्ट करते हुए का है कि 'फिस प्रकार परत बिपान के लिए कविता विश्रन्विदया री 
अथानी का धनुमरण करतो ह उसी प्रयर साइ-सौष्टय के लिये वाह संगीत का छुमकुछ 
सहारा सेती है। साद-सोन्द्य मे फरकषिता की श्रायू बढ़सी है । हास-यत्र, मोडसत, 
कागज प्रादि का प्राथय हट जाने पर भी बह बहुत दिनों तक सोगों की विधा हर 
नापती रहती है। बयुत-पी उप्ितायों को सोग उनके पथ को रमणोयता इत्याईि-री 
प्रोर ध्यान से मे हा काट उठाये विमा ही प्रमन्‍नथित पट्ने पर मुदयुनावा करे हैं। 
मेंते: नाद-सोन्दर्य का योग भी कविता का पूर्वस्थरूप शाट़ा करने के लिये कुछ ने हु 
पग्यक होता है ।। इसने विस्तार से कविता में नाद-शोन्दिय का महत्व स्पष्ट कले के 
उहंइय फेवल यही है कि कविता में सय के कारण जिस माधुर्य की सृष्टि होती है दसते 
उसका स्पायित्व बढ़े जाता है । पसीजिए कवि का ध्यान सबसे पहले कविता में लेबर को 
धोर जाता है । घन्दों का चयन, नियोजन शोर सज्जा--सभी कविता में लब-सृष्ठि के 
लिये अयुक्त साथन माने जा सकते है । बिना सम के कविता गद्य की भाँति घुप्कन्सी 
प्रतीत होती है। आधुनिक कवियों ने भी इस महत्त्व को स्वीकार किया है। यही तमे 
काव्य का संगीत है । 
फाज्य में संगीत का वियान दो रूपों में सम्मव है-- ( १) प्रान्तरिक संगीत गौर 
(२) बाह्म संगीत । कविता में मुरुय रूप से झ्रान्तरिक सग्रीत की ही व्यवस्था हुआ 
करती है। पर कृष्ण-भक्त कवियों मे वाह्म-संगीत का सहारा पूर्ण रूप से लिया है। 
भान्तरिक संग्रीत में वर्ण, दाब्द, वुक प्रादि के द्वारा भाषा में लघात्मक संगीत की सृष्टि 
की जातो है। फ्ेवल तुझवन्दी प्रभावात्मक संगीत की सृष्टि करने में समय नहीं है ! 
वर्ण ओर ध्ब्द ही ऐसे हैं जो उसे वास्तव में संगीतमय बनाने की सामर्थ्य रखते हैं-- 
इसीलिए आधुनिक काल में तो तुक की उपेक्षा कर दी गई हैँ । बाह्य संगीत का कविता 
में समावेश संग्रीतश कवि के द्वारा ही सम्मव है। विभिन्‍व राग-रामिनयों में बाँवकर 
कवि अपने भावों को भस्ठुत करता है किन्तु कई बार राग-राग्रिनियों का बन्धन उत्तकी 
भावाभिव्यक्ति के जिए घातक सिद्ध होता है । भ्रौर जहां ऐसा होता है वहां कविता की 
दृष्टि से उस रचना का मूल्य निःशेय हो जाता है। स्वामी हरिदास की रचना के सम्बन्ध 
में यही घारणा स्थिर होती है । श्रतः श्रधिकाँश क्ृष्ण-भकक्‍त कवियों ने वाह्म-संगरीत को 
स्वीकार करके भी आ्रान्तरिक संगीत को अघानता दी है । नन्‍्ददास के काव्य में संगीत 
के उभय रूप स्वीक्षत हैं किन्तु नन्‍्ददास की रचनाएँ प्रधिकतर उन्दोवद्ध हैं। यहाँ तक 
कि उनकी पदावली में विशिष्ट छन्दों का सन्‍्धान किया गया है । डॉ० दीनदयालु गुप्त 
ने नन्‍्ददास के द्वारा स्वीकृत संगीत के दोनों रूपों को चर्चा करते हुए केहा हैं-- 
अप्टछाप में संगीत श्रौर शब्दों की अ्रथनियामिनी ध्वनि का सबसे अधिक मधुर 
जग नन्ददास की भाषा में है और विज्येप रूप से उनकी रासपंचाध्यायी” में । मन्ददास 


बस +तर जम मय 
१, चिन्तामणि, भाग-१ पुष्ठ १७६ 
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के 'रोला! छन्दों की भाषा में जैसी लय, अ्रवाह श्रौर संगीतात्मकता है वह ब्रजभाषा के 
किसी भी कवि की रचना में नहीं है । नन्‍्ददास के पदों में यह गुण इतना प्रवल नहीं 
है। स्पष्ट है कि नन्‍्ददास के काव्य में बाह्य-संगीत की अपेक्षा आच्तरिक संगीत पर 
विशेष ध्यान दिया गया है । यद्यपि उन्होंने राग-राग्रिनियों में पद-रचना की है--जैसा 
कि भ्रन्य कृष्ण-भवत कवियों ने किया है किन्तु इस पद्धति में नन्ददास को सूरदास 
परमानन्ददास आदि की भाँति सफलता प्राप्त नहीं हुई । यही कारण है कि उनकी 
सभी श्रेष्ठ रचनाएँ उन्द-विशेष में लिखी गई हैं श्रौर उनका सर्वाधिक प्रिय छन्द 
रोला है। 

नन्‍्ददास ने रासपंचाध्यायी, सिद्धान्तपंचाध्यायी, रुक्मिणीमंगल में तो स्पष्ट रूप 
से रोला छनन्‍्द का प्रयोग किया है। किन्तु भ्रमरगीत की रचना का श्रारम्भिक छन्द 
त्रिलोकी है श्रौर उसके बाद के सभी छन्द रोला-दोहा का मिश्रण है । इसके बाद दस 
पंक्तियों की टेक भी दी गई है | श्याम-सगाई की रचना भी इसी छन्द में की गई है। 
रोला उन्द के श्रतिरिकत श्रमेकार्थ भापा और नाममाला में दोहा छन्‍्द का प्रयोग किया 
गया है। दोहा-चोपाई छन्द में तीन मंजरियों--छूपमंजरी, विरहमंजरी, रसमंजरी के 
अतिरिक्त सुदामाचरित, गोवद्धंन-लीला और भाषा दशम स्कन्‍्ध, की रचना हुई है । 
पदावली में पद झ्रौर छन्दों का मिश्रण है। पदों के रूप मे जिन विभिन्‍न छन्दों 
का कवि ने प्रयोग किया है वे है--सरसी, सार, चौोपई,' विष्णुपद,' चौपाई," 


१. अ्रष्टछाप झौर चल्‍लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ ७६१ 
२. द्र॒ष्ठव्य, ब्रजभाषा के कृष्णभक्षिति-काव्य सें श्रभिव्यंजना शिल्प, डॉ० सावित्रो 
सिन्हा, पृष्ठ ४१५-४१६ 
है. सरसी छन्द--- 
नंद कुसार भजन सुखदायक, पतितन पावन करन । 
अतुल प्रताप महामहि सोभा, सोक ताप श्रघहरन ॥ 
४. सार छन्द-- 
पूरन ब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम, श्री वलल्‍लभ सुखदाई। 
नाचत तरुन, वुद्ध श्रद बालक, उर आनंद न समाई ॥ 
५. चौपई छन्द-- 
प्रकटित सकल सृष्टि झ्राधार । श्रीमद्वल्लभ राजकुमार । 
घेय सदा पद श्रम्बुज सार। श्रगणित गुण सहिमा जु अपार ॥ 
६. विष्णपद--- 
या सुख भजन प्रताप तजे तें, छिच इत उत्त न टरौ। 
पावन रूप दिखाई प्राणपति, पतितन पाप हंरों ॥ 
७. चौपाई-- 
होतहि ढोटा ब्रज की सोभा| देखो सखि कछूझोरहि ओमः । 
मालिन सी जेंह लक्ष्मी डोले । बंदन माला बाँघत डोले ॥॥ 


सोरठा,' दोहा, कवितों और सर्वया ।' 

एस्द-सम्बन्धी उपर्यक्त बिवेशस से स्पष्ट है. कि नरददास मे भवनों बापध्य छ्दे 
श्रौर पद--दोनों शलियो में लिया है । इन दोनों में संगीत का जो विंधाने हूं है उमसे 
नन्‍्ददास के संगीत-श्ञान का पूर्ण परिचय प्राप्त होता है। पदों में तो रांगीत-तत्त 2! प्रात्नि 
श्रौर वाह्म दोनों रुपों में प्राप्त होता है किन्तु छत्दों में भी प्रात्तरिक संगीत हर 
पूर्व मासुर्य फी सृष्टि हुई है। इस प्रास्तरिक संगीत की सृष्टि में नन्‍्ददास की 
योजना और पनुकरणात्मक भाषा ने अत्यधिक सहयोग दिया है | साध गह कि 0508 
की कुछ रचनाएँ तो संगीत की दृष्टि से श्रपने समय की श्रेष्ठ रचनाएं माती जी 
सकती हैं । 


दाब्य-रूप 

स्पूल रूप से काव्य के लिए प्रवन्ध भौर निर्वन्‍्ध-- इन दो रूपों को स्वीकार क्रय 
जाता है । प्रवन्ध काव्य एक परस्पर सम्बद्ध कवात्मक रचना होती है और तिर्वन्ध कि 
में कया या घटना का कोई वन्‍्वन नहीं होता । प्रसकू भी कैबल संकेतित होता है। कवि 
नही । प्रवन्ध ध्ौर निर्वेन्ध--दोनों के भेदों का पर्याप्त विस्तार है। प्रवत्थ-कीट 
दो भेद है--महाकाव्य श्रौर सण्डकाव्य । महाकाव्य में जीवन को व्यापक हप मे लिया 
जाता है; उसका आ्रादर्श महान, चर्ण्यं-सामग्री विस्तृत और भाषा-शली विपय के अनुकूल 
वैविध्यपूर्ण होती है। खण्डकाब्य में तत्त्त तो महाकाव्य के ही होते है किन्तु उनके विकास 
का क्षेत्र कथा के घटना-विशेष तक सीमित होने के कारण श्रधिक व्यापक नहीं हो पाता । 
निर्वन्ध के दो भेद प्रधान हैं--मुक्तक और गीतिकाव्य । मुक्तक पाठ्य हैं शोर गीति 
काव्य गेय । दोनों ही अपने झाप में स्वतन्ध् और पूर्ण हैं ॥ गीतिकाव्य, के मैदों को 
और भी विस्तार किया गया है जिसको हम यथावसर स्पष्ट करेंगे। नन्ददास के की 
में प्रबन्ध भौर गीति--दोनों तत्वों का समावेश है । अतः क्रमशः इन दोनों कॉर्ये 


१. सोरठा-- 
बविछुबन की झेकार, गलिन गलिन श्ृति छ्वे रही । 
हाथन कंचन थार, उर पर स्रमकन फब रही ॥ 
२. दोहा-- 
जाचक जुरि भसिलि श्रावते, करत सबद उच्चार । 
पुहुप॒चृष्टि सुरपति करें, बोले जे जे ' कार श्र 
३. कवित्त-- 
- चेद रठत ब्रह्मा रटत, संभु रटत सेस दठत, 
है . चारद छुक व्यास रटत, पावत न पार रो। 
४. सर्वया-- 


आगम गहरि, गहरि गरजन सुनि, चौंकत औचकफ चाल सलोनो। 
प्यारी अंक दुरि रही , ऐसे, जैसे केहूरि-क्रंदन सुति सूगि-छोती | 
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के आधार पर हम ननन्‍्ददास के काव्य की चर्चा करेंगे । 
प्रबन्ध काव्य-रहूप--नन्ददास को सभी रचनाएँ श्रीकृष्ण-लीला पर भ्राधारित 
हैं। और जिन लोलाओों को स्वीकार किया गया है वे राग तत्व प्रधान हैं। विषय की 
व्यापकता के इस प्रभाव के साथ-साथ रचनाओं का उद्देश्य एकान्तिक प्रेमा-भक्ति का 
प्रतिपादन रहा है । परिणामत्तः ये समस्त रचनाएँ विषय और उद्देश्य--दोनों दृष्दियों 
से समाज को सम्मुख रखकर नहीं चली है। इनके लीलागान से सहृदय का मनोरंजन 
भले हो जाये किन्तु उसका वास्तविक आधार व्यक्तिगत साधना है। इसीलिए श्ंगार- 
तोलाओों में सन्निविष्ट बहुत-से स्थूल वर्णन--हृदय का मनोरंजन भी नही कर पाते 
हैं। स्पष्ट है कि नन्ददास द्वारा स्वीकृत आधार महाकाव्य के सर्वंथा अनुपयुक्त है। 
श्रीमद्भागवत्त पर आ्राधारित उनकी कुछ रचनाओं--राप्तपंचाध्यायी, सुदामाचरित, 
गोवर्धन लीला, रुक्मिणीमंगल श्रौर भाषा दशम स्कन्ध मे कथा तत्त्व उपलब्ध हो जाता 
है । इसके अतिरिक्त रूपमंजरी और ए्याम-सगाई में भी कथा का आधार है, परल्तु दोनों 
की कथा कल्पित है | भ्रमरगीत के लिए श्रीमद्भागवत्त और सूरदास से कवि ने प्रेरणा 
ग्रहण की है, किन्तु विषय का विकास उसका सर्वधा मौलिक प्रयास, है । इसी प्रकार 
सिद्धान्तपंचाध्यायी में भी कवि ने रासपंचाध्यायी का आधार स्वीकारा है। शेप सभी 
रचनाएँ निर्वेन्ध काव्य मानी जायेंगी । इनसे से रसमंजरी नागिका-भेद का परिचय देते 
वाली रचना है, विरहमंजरी दूती-काव्य के रूप में लिखा गया है, प्रनेकार्थ भाषा कोष- 
ग्रंथ है श्रोर पदावली गीतिकाव्य है। नाममाला कोपग्रन्थ के साथ एक छोटेन्से प्रसद्भ 
को लेकर चलने वाली काव्य-रचना है । इस प्रकार नन्‍्ददास की सम्पूर्ण काव्य-रचनाएँ 
कथात्मक काव्य, गीतिकाव्य, नायिका-भेद सम्बन्धी काव्य, दुती-काव्य और कोष-प्रन्ध के 
रूप में लिखी गई हैं। काव्य रूप की दृष्टि से हम यहाँ केवल दो--कथात्मक काव्य और 
गीतिकाव्य--की चर्चा करना आवश्यक समभते है 
कथात्मक काव्य--ननन्‍्ददास की कथापरक रचनाओं की चर्चा विद्वानों द्वारा 
खण्डकाव्य के अन्तंगंत की गई है। उनकी दृष्टि में खण्डकाव्य की सभी विशद्येषताएँ 
इनमें प्राप्त हो जाती हैं ।' किन्तु इन रचनाओं में केवल कथा के कुछ तत्त्व प्राप्त करके 
उसे खण्डकाव्य स्वीकार कर लेना हमारे विचार में समीचीन नही है। इसके अतिरिक्त 
कथा का विकास भी बहुत सीमित है और पात्र सभी अलौकिक है जिनके चरित्र का 
परिचय भ्रथवा व्याख्या भले ही नन्‍्ददास ने की हो पर उसके विकास के लिए वहाँ कोई 
अवसर नहीं । गोपियों के श्रीकृष्ण-मिलन के बीच जो व्यवधान उत्पन्न होते हैं वे 
केवल प्रेम-परीक्षा कहे जायेगे, उन्हें अन्तदवन्द्द नही कहा जा सकता। स्पष्ट है कि इन 
काव्यों में सामाजिक जीवन की प्रायः उपेक्षा है--कैवल साधनात्मक दृष्टिकोण से प्रेम 
- तत्त्व का प्रतिपादन है। कथा की बहुत क्षीण, रेखा काव्य के विभिरन सूत्रों को परस्पर 
सम्बद्ध रखने मे ' प्रयललशील है । पर ये सूत्र लीला-वर्णन के विस्तार के साथ कभी- 
कभी टूट भी जाते हैं। श्रतः हम इन्हें केवल ऐसे कथा काव्य कहना अधिक पसन्द करेंगे 
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जिनका उद्देश्य एकान्तिक भक्ति अथवा प्रेमामक्ति के श्रादर्श को स्थापित करना रहा 
है । इनका महत्त्व केवल लीला-बर्णन की दृष्टि से है । है 
कथा का समुचित विकास केवल रुक्मिणी मंगल श्रौर इ्याम-सगाई में देखा मी 
सकता है । किन्तु इनमें से श्याम-सगाई का झ्राधार इत्तना सीमित है कि इसे यदि केवल 
घटना-काव्य कहा जाये तो अधिक समीचीन होगा । हाँ, रुक्मिणी मंगल में कथा का 
श्रविच्छिन्न प्रवाह है--उसके साथ वैभव और सौन्दर्य का वर्णन है। साथ ही सत्र 
और पुरुष दोनों के मानसिक भावों को अत्यधिक मार्भिकता से प्रस्तुत करने का अ्यल 
है । रुक्मिणी-प्रेम के वर्णन में पुरुष के प्रति स्त्री के साहजिक प्रेम का प्रकाशन है, 
किसी प्रकार की श्रलौकिकता का संस्पर्श हमें यहाँ प्राप्त नहीं होता । इसीलिए कयार्लिक 
काव्य की दृष्टि से रुक्मिणी मंगल श्रेष्ठ काव्य माना जायेगा । हि 
रासपंचाघ्यायी में कथा का आधार अवश्य है किन्तु उसे केवल विभिल्त वर्णन 
स्थलों तक पहुँचने का साधन-मात्र स्वीकार किया गया है। यही कारण है कि वहीं 
वर्णन-स्थल अधिक है और कथा बहुत कम है । इन्हीं वर्णन स्थलों में कवि की कार्ट- 
प्रतिभा का सौन्दर्य दिखाई पड़ता है। रसिक के रूप में कवि द्वारा शुकदेव-वर्णन, 
वृन्दावन-वर्णन, शरद्‌ रजनी वर्णन, गोपी-विरह-वर्णन और फिर रास तथा जल-क्रीड़ा- 
वर्णन किया गया है--यही रासपंचाव्यायी का क्रम है। यह वात रूपमंजरी के सम्बन्ध 
में भी कही जा सकती है। सिद्धान्तपंचाध्यायी में तो सिद्धान्त की व्याख्या का समावेश 
करने से काव्य के ये वर्णनात्मक स्थल बहुत सीमित हो गए हैं। सुदामाचरित, गोवर्द न- 
लीला को तो केवल श्रसंग-वर्णन कहकर ही सन्‍्तोप करना पड़ेगा और भाषा-दशम- 
स्कन्ध में भागवत की कथा को भाषा में कहीं-कही सरस ढंग से कहने की चेष्टा-मात्र है। 
अमरगीत उपालम्भप्रघान काव्य है। इसके तीन भाग बहुत स्पष्ट हैं--“शीत- 
भव्तिपरक संवाद, उपालम्भ और प्रेमावस्था का निरूपण । उद्धव का आगमन--श्रीकण्ण 
का सन्देश देना और योपियों से विदा होकर उद्धव का श्रीकृष्ण के पास श्राना--प्तस्पृण 
काव्य की कथा के यही तीन सूत्र हैं । इसलिए इसे कथा-काव्य के रूप में स्वीकार करने 
में हमें संकोच होता है । है 
गौतिकाव्य--गीतिकाव्य कृष्णमक्त कवियों के लिए सबसे श्रधिक अनुकूल विधा 
है। इनकी रागात्मिका भक्ति व्यक्तिसापेक्ष है और लीला-वर्णन भावप्रधान है। रुप 
साधना में अनुभूति की दीज्नता से इन्हें लीलागान की प्रेरणा मिलती है । कृष्ण-कीर्तन ने 
इन्हे संगीत का ज्ञान कराया है । ये सभी बातें इसी ओर संकेत करती है कि कृष्ण-काव्य 
सफल गीतिकाव्य हो सकता है, नन्‍्ददास की पदावली गीतिकाव्य की परम्परा में ही है। 
गीतिकाव्य के अनेक वर्ग हैं जिनमें से लोकगीत श्रौर कलागीत प्रधान हैं । लोक- 
गीतों का सम्बन्ध भावों की सहज अभिव्यक्ति से है। गीत हमारे जीवन का अभिन्न 
अद्भ हैं--भौर जन्म-मृत्यु, सुख-दुःख, विवाह, उत्सव, क्षम-परिहरण झादि अनेक झवसर 
है जिनमें गीत के द्वारा व्यवित श्रपने भावों को ग्ुनगुनाकर श्रथवा ग्राकर अभिव्यक्त 
करता है | सहज अभिव्यक्ति के ये रूप ही लोकगीतों में सुरक्षित है । भावों की सहजता 
कलागीतों में भी पाई जाती है। श्रन्तर केवल उनकी कलात्मक अभिव्यनित में है । 
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वक्ता और विदर्घता इनका मुख्य गुण है । इन दो वर्गों के अतिरिक्त तीसरा वर्ग शुद्ध 
गीतों का है जिनमें विनय और झात्म-निवेदन पर विश्वेप वल होता है । नन्‍्ददास के काव्य 
में भ्रन्य समकालीन कृष्णभक्त कवियों के समान गीत के तीनों रुप प्राप्त होते है । 
लोकगीत--पदावली के जन्म-वधाई, होली ग्रादि गीत लोकगीत परम्परा मे ग्राते 
हैं। इनमें भ्रभिव्यक्तिगत सहजता का वह रूप तो प्राप्त नही होता जो लोकगीतो में 
होना चाहिए किन्तु भाव-व्यंजना की अपेक्षा वर्णनात्मकता की प्रधानता यहाँ लक्षित होती 
है| भ्रभिव्यक्तित में भी थोड़ी बहुत कलात्मकता के भ्रतिरिक्त सहजता का रूप सुरक्षित 
है । इसोलिए इन्हें परिष्कृत लोकगीत कहना श्रधिक समीचीन होगा । 
हरि सेंग, होरी खेलन श्राजु, श्ररी, चलि बवेगि छबीली । 
निकस्यो सोहन-सांवरो हो फागु खेलत ब्रज माँझ ॥ 
घुमड़पो अबीर, गुलाल गगन में, मानों फूली साँझ । 
बाजत तातज्न, मृदंग, मुरज, डफ फही न परत कछु बात ॥ 
रंग सों भनि खाल बाल सब, मानों मदन-बरात । 
जुरि आाई गब्रज-सुन्दरी हो फरि-करि श्रापुनों ठाट॥। 
खेलत नहिं कोऊ कवर कान्‍्ह सो निरखति तुम्हरी बाद । 
बिनु राजा दल कोन काम कों, वलि उठी छांड़ि के एड़ । 
उमग्यो निधि ज्यों नवल-सन्द कों, रुकत रावरी मेंड़ ॥' 
उल्लास की सहज अ्रभिव्यक्ति को थोड़ा कलात्मक रूप देने का अयत्न यहाँ बहुत 
स्पष्ट है । मानो फूली साँक, 'मदन-वरात', “बिन राजा दल कौन काम को” झौर 'रुक्त 
रावड़ी मैंड---ऐसी उक्तियाँ है जिनके कारण अ्रभिव्यक्ति मे कुछ चमत्कार की सूष्ठि 
होती है भौर इस प्रकार भाव की अभिव्यक्तित विशेष रूप से संवेद्य बन जाती है। इस 
प्रकार वर्णनात्मकता की प्रधानता होते हुए भी भाव की सरसता इन पक्तियों मे सर्वत्र 
विद्यमान है । 
कलागीत-- वाल-लीला, पूर्वानुराय, अजवालाओों का प्रेम, खंडिता, रास, छाक-लीला, 
दान-लीला, मान-ल्नील आदि ऐसे अ्रनेक प्रसद्भ हैं जिनमे कलागीतों का प्रयोग किया गया 
है । इनमें भावाभिव्यंजन श्रौर कलात्मकता--दोनों में सामंजस्य स्थापित किया गया है 
उक्त बंदम्ध्यपूर्ण, तीखी और मार्भिक होती है | इन गीतों में अपनी बात को स्पष्ट सीधे 
ढंग से अ्रभिव्यक्त करने की अपेक्षा ऐसे ढंग से कहा जाता है कि सुननेवाला गभावित्त 
हुए बिना नही रहता । इस उद्देश्य की सिद्धि के लिए व्यंग्य और वचनवक्रता का भी 
प्रयोग किया जाता है | सारांश यह कि कला-गीतों में कला पर उतना ही ध्यान होता 
है जितना कि भावतीतन्रता पर । ननन्‍्ददास के काव्य में कलागीतों का श्रपेक्षाइंत अ्रधिक 
विस्तार है । ' 
मिस ही मिस हो श्रावे गोकुल, को नारा, 
भंद महर के श्रांगन मोहन सुरति बिना देखहुं न परे 
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२४६ । नन्ददांति 


फल भुलि काम घाम पश्राछो बदन निहार ॥ 
दीपक ले घलो बार बाट में बरो कर डार 
फेरि श्रावे नन्‍व द्वार बायेरे कूं देति गार। 
'नन्ददास' नेंदनन्दन सूँ हो लागे नयनों 
पलक की श्रोट मानु रो बीते जुग चार ।' 
यहाँ गोपी की एक-एक उवित उसके प्रेम को विशेष कुशलता से व्यंजित करती 
है । केवल वचन ही नहीं उसकी क्रिया भी विदग्यतासूचक है । ॥ 
शुद्ध्गीत-- नन्ददास मी पदावली में शुद्ध गीतों की संख्या अधिक नहीं है। 
प्रारम्भ में यमुना:स्तुति, गड्भा-स्तुति, झ्राचार्य-प्रमु की स्तुति श्रादि कुछ पदों को इस 
वर्ग के भ्रन्तर्गत लिया जा सकता है । वस्तुतः ये नन्‍्ददास के आरम्भिक पद हैं। रे 
काव्यत्व की दृष्टि से ये बहुत ही साधारण कोटि के पद माने गये हैं । 
भर्जों श्री बल्लभ-सुत चरन । 
नंद-फुमार भजन सुखवाइक, पतितन-पावन करन । 
दूरि किए कलि-कपट वेद-विधि मत-प्रचंड विस्तरन । 
भ्रति प्रताप महिमा समाज जस, सोक, ताप, श्रघहरन ॥* 


निष्कर्ष 


ऊपर काव्य-कला के विभिन्‍न अज्जों के झ्राघार पर ननन्‍्ददास की रचनाओ्रं की 
जो कुछ परिचय दिया गया है उससे नन्‍्ददास का कलाकार रूप नितान्त स्पप्ट हो जाता 
है। किसी भी कवि की कला तभी सार्थक है जब उसके द्वारा भावों की अरभिव्यत्ित 
प्रभाव॑पूर्ण ढंग से हो सके । इस दृष्टि से नन्‍्ददास की काव्य-कला पूर्ण समर्थ है। तत्ददापे 
ने भावाभिव्यक्ति के माध्यम--भाषा को सब प्रकार से सम्पन्त बताया है! उसका 
वाह्यरूप मधुर और संगीतमय है तथा उसकी श्रर्थ-शक्ति चित्र, ध्वनि आदि के कारण 
गम्भीर है। भाषा की इस सम्पन्नता के आघार पर अपनी वात्त को स्वाभाविक भ्रौर 
प्रभावपूर्ण ढंग से कहने में उन्हे किसी प्रकार की कठिनाई नहीं होती । उनकी भाषा 
की मधुरता और सद्भीत जिस प्रकार उनकी वर्ण-योजना पर आश्ित है उसी प्रकार 
उसकी अर्थ-स्पष्ठता चित्र-योजना पर  बिम्ब-विधान नन्‍्ददास की भाषा की बहुत बड़ी 
विशेषता है । इसी के सहारे उन्होंने प्रकृत्ति और जीवन को एक दुसरे के इतना समीप 
ला दिया है कि जीवन का प्रत्येक स्पन्दन प्राकृतिक पदार्थों में सुना जा सकता है । विम्व 
और चित्र जहाँ अर्थ स्पष्ट करने वाले, सिद्ध होते हैं वहाँ प्रकृति श्रथवा किसी अन्य 
वस्तु का सजीव दृश्य भी पाठक की आँखों के सम्पुख ले आते हैं। यह नन्‍्ददास की 
चित्र-योजना के आधार पर सरलता से स्पष्ट किया जा सकता है । चित्र-्योजना के 
श्रतिरिक्त उनकी अर्थ-गम्भीरता और स्पष्टता का अन्य कारण इब्द-शक्ितियों का प्रयोग 


ष्त 
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कंलॉकार | २४७ 


है । यद्यपि नन्‍्ददास को उ्रोक्षा श्रलद्भार अत्यधिक प्रिय था किन्तु फिर भी उनके काव्य 
में अभिधा का विश्लेप प्रयोग सूचित करता है कि उन्हें चमत्कार अथवा घुमा-फिराकर 
भपनी बात कहना अधिक रुचिकर नही था | उत्प्रेक्षा का प्रयोग भी उनकी सौन्दर्य प्रियता 
को स्पष्ट करता है। 

नन्‍्ददास ने विभिन्‍न रचनाप्नों में विषय के अनुकूल काव्य-भापा को विभिन्‍न 
रूप दिए हैं। गोवद्धंन-लीला, सुदामा चरित, भाषा दशम स्कन्घ, विरहमंजरी, रसमंजरी 
आदि ग्रन्धों में भाषा का प्राज्जल प्रवाहमय प्रौढ रूप नहीं मिलता । 'स्थाम-सगाई' की 
भाषा में सरलता, मार्देव भौर घरेलूपन अ्रधिक है। 'भ्रमरगीत' की भाषा में तक॑-शक्ति, 
सद्भीत प्रौर प्रवाह सभी कुछ मिलता है। पदों की भाषा में सद्भीत-तत्व का प्राघान्य 
है। सिद्धान्तपंचाध्यायी और रासपंचाध्यायी की भाषा का एक-एक शब्द अपने स्थान 
पर जड़ा हुआ है । प्रवाह, भ्र॒ब्ंक्ति, सद्भीतात्मकता, मधुरता और प्राज्जलता श्र 
भौढ़ता सभी दृष्टियों से इन कृतियों की भाषा श्रेष्ठ है ।' जिस कवि का भाषा पर 
इतना श्रधिकार है कि उसके सच्चे कलाकार होने में सन्देह क्या ? 


१. सध्ययुगीत काव्य-साधना, डॉ० रासचन्द्र तिवारी, पृष्ठ २०५ 


खाचार्य 


ननन्‍्ददस की रचनाओं में उनका भ्राचार्य रूप स्पष्टतया व्यक्त हुआ है, इस बीते 
को प्रकारेण डॉ० दीनदयालु गुप्त', डॉ० सावित्री सिन्हा, डॉ० रामकुमार वर्मा, 
प्रभूति श्रनेक विद्वानों ने स्वीकार किया है । किन्तु यह हम पहले बता आए हैं कि नर" 
दास का यह सर्प अत्यधिक गौण है। यद्यपि नन्दादस की रचनाग्रों में रसमंज री, प्रतेकार् 
भाषा ओर नाममात्ा में काव्यक्षास्त्र श्रौर कोप-रचना का स्पष्ट परिचय मिलता 
है किन्तु यह केवल परिचय कहा जायेगा--सिद्धान्त प्रतिपादन नहीं । यह सत्य है कि * 
नन्ददास का स्वतन्त्र चिन्तक रूप इन रचनाम्रों में भी लक्षित हो जाता है पर प्राचोर्य 
के लिए केवल इतना पर्याप्त नही है । स्वतन्ध चिन्तन और स्वन्ध स्थापना में श्रन्तर हैं। 
हमारे विचार से आचाये के लिए दूसरा अधिक महत्त्वपूर्ण है । काव्यशास्त्र-सम्बन्धी 
कोई विशिष्ट रचना प्रस्तुत करना अ्रयवा कोप-प्रन्थ लिखना नन्ददास का उद्देश्य भी 
नही था। इस दृष्टि से उन्होंने जो कुछ भी लिखा है वह केवल प्रेम-तत्त्व के स्पष्टीकरण 
के उद्देश्य से । तायिका-मेद के प्रसंग में इसी आशय को व्यक्त करने के लिए उन्होंने 
कहा है-- 

जब लग इनके भेद न जाने । तब लग प्रेम न तत्व पिछाने ॥* 

उनका वास्तविक उद्देश्य हरि-रस-चर्चा रहा है । भ्रतः रस-चर्चा का जो भी 
रूप नन्ददास ने अपने काव्य में ग्रहण किया है वह केवल हरि-र-चर्चा के ग्रन्तर्गंत है । 
यदि किसी को यह वात समझ में नहीं आती है तो उसके लिए रसमंजरी का यह दोहा 
उद्धुत किया जा सकता है--- 

रूप प्रेम आनंद रस; जो कुछ जग मे श्राहि १ 
सो सब गिरिधर देव कों, निधरक बरनों ताहि ४४ 
स्पष्ट है कि सन्‍्ददास का प्रथम वक्‍्तव्य-विषय भक्ति है। किन्तु फिर भी सन्द- 
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भानाय॑ । श्श्रह 


हे मे काच्यज्ञास्त्र अथवा कोप-रचना के सम्बन्ध मे जो कुछ लिखा है उसका महत्त्व 
कैम नहीं है--चाहे वह केवल परिचयात्मक ही क्यो न हो । अतः श्रगे के पृष्ठों मे हम 
नन्‍्ददास के काव्य की उस सामग्री का परिचय देने का यत्न करेंगे जिसके श्रधार पर 
उपयुवत पिद्दानों ने नन्ददास को आचार्य के रूप में स्वीकार किया है| विवेच्य सामग्री 
को सुविधा और स्पष्टता के लिए हम तीन भागों में वाँट सकते हैं-- (१) काव्य सिद्धान्त, 
(२) नायक-नायिका-मेद भ्ौर (३) कोप ग्रन्थ । 


काव्य सिद्धान्त 
इस सम्बन्ध में कवि का स्पष्ट उल्लेख हमें रूपमंजरी में प्राप्त होता है । 
सरस्वती की बन्‍्दना के समय कवि ने जिन तत्त्वों की चर्चा की है उनसे काव्य-रचना, 
सहदय झ्रौर वक्‍तव्य-विपय के सम्बन्ध में कवि के विचार प्रकाश में आते है । विपय 
ग्रौर अभिव्यक्ति के सौन्दर्य के सम्बन्ध में वे सरस्वती से कामना करते हुए कहते हैं--- 
रसमय सुरसुति फो पग लागीं। पश्रस श्रक्षर दो इहि बर मांगों । 
सुंबर फोमल बचन अनूठे । कहत सुनत समुझत प्रति मीठे ॥ 
नाहिंन उधरे गृढ़ ने ऐसे । मरहठ देस-बधू-शुच जैसे ॥* 
इन पंक्तियों में जहाँ कवि के काव्यशास्त्र सम्बन्धी अध्ययन का पता चलता है 
वहाँ उनके स्वतन्त्र चिन्तन का भी । उपर्युक्त उद्धरण की भ्रन्तिम पंक्ति नन्ददास की 
नहीं है किन्तु ऊपर की दी पत्तियों से उनका दृष्टिकोण नितान्‍्त स्पष्ट है। सरस रचना 
कवि का उद्देश्य रहा है अतः यदि उन्होंने सरस्वती के झ्रागे अपने इस आशय को रख 
दिया हो तो आदइचर्य नही । ऊपर के श्रध्यायों में हम यह वात स्थान-स्थात पर स्पष्ट 
कर आये हैं कि नन्ददास सौन्दर्य श्रौर यौवन के-कवि है भ्रौर इसीलिए उन्होंने दाम्पत्य 
प्रेम अथवा मधुर भाव की रति को अपने काव्य में विशेष स्थान दिया है । ननन्‍्ददास 
ने 'मीछे' शब्द के द्वारा इसी ओर संकेत किया है | सम्भवतः सरस्वती को 'रसमय' कहने 
में भी कवि का यही भाव रहा हो। दूसरी शोर 'छसुंदर, 'कोमल बचन अनूठे वाली 
पंक्ति नन्‍्ददास की कला-सम्बन्धी घारणा को स्पष्ठ करती है। कवि की भाषा के पद- 
लालित्य, माघुरय और संगीत पर हमने 'कलाकार-वामक प्रध्याय में जो कुछ परि- 
चय प्राप्त किया है यह दृष्टिकोण उसी का पोपक है । भाषा को संवारने, सजाने 
में कवि मे जो सफलता पाई है उससे उनकी सजगता का ज्ञान होता है ।भौर यह सज- 
गता इस सरस्वती-वन्दना मे भी व्यक्त होती है । कवि के मन में यह चिन्ता है कि मेरी 
रचनाएँ नीरस व्यक्ति व सुने । यह चिन्ता केवल ननन्‍्ददास की नहीं है, प्रायः सभी कवि 
ऐसा सोचते है ।. संसक्ृत की यह प्राचीन उक्ति “भ्रसिकेणु कवित्व निवेदन शिरसि 
भा लिख मा लिख मा लिख''---इसी बात की श्रोर संकेत करती है। वस्तुतः काव्य- 
रचना की सफलता कवि को पाठक से प्राप्त होती है । यदि वह उस रचना को श्रादर 
नही देता तो कवि का परिश्रम व्यर्थ ही जाता है । अतः प्रत्येक कवि चाहता है कि 


कल मम वश ज जन र पर कक 
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२६० । नन्ददांस 


उसकी रचना सहृदय पाठक के हाथ में जाये । क्योंकि वही रचता का सच्चा पारसी 
है--रस का ग्राहक है। नन्‍्ददास के दाब्दों में प्रस्तुत भाव को इस प्रकार कहा जा 
सकता है--- 
रसविहीन जे भ्रच्छर सुनहीं । ते भ्रच्छर फिरि निज सिर धुनहीं। 
बाला-स्मित कठाच्छ श्ररु लाजा | श्रेंघरे वालम के किहि काजा । 
ज्यों तिथ सुरत समय सितकारा । निफल जाहि जी बधिर भतारा । 
कवि-प्रच्छर प्रर॒ तरुनि-फटाछ । ए दोहु सुलग लगे हिय श्राछे ॥* 
स्पष्ट है कि प्रस्तुत भाव ननन्‍्ददास ने परम्परा से ग्रहण किया है किन्धु उसको 
उन्होने भ्रपने ढंग से समभाने का यत्न किया है । उतका रसपरक दृष्टिकोण इन पंक्ति 
में भी व्यक्त हो उठा है। यौवन की उमंग ने काव्यशास्त्र के सिद्धान्तों को रस्म 
बनाकर प्रस्तुत किया है । सहृदय से नन्‍्ददास का ग्राशय काव्य-सहृदय की अपेक्षा अधिक 
विशिष्ट रहा होगा। जिस मधुर भाव को उन्होंने अपने काव्य का भ्राधार स्वीकार किया 
है वह सामान्य सहृदय के लिए ग्राह्म होगा, यह सन्दिग्व है । श्रतः उसका भक्तिनिष्ठ 
होना नितान्त आवश्यक है । सामान्य सहृदय इन रसपरक रचनाओं में श्वंगार का ही 
श्रास्वादन करेगा । किन्तु इससे नन्‍्ददास के उज्ज्वल रस की परिकल्पना को व्याघात 
पहुंचेगा । और नन्‍ददास ने स्पष्ट शब्दों में इसका विरोध किया है । इस वात की पुष्टि 
के लिए ही कवि ने काव्य-रचना सम्बन्धी विपय पर अपने विचार व्यक्त किए है. इस 
सम्बन्ध में उन्होंने तुलसीदास की इस उक्ति 'कीन्हें प्राकृत जन ग्रुनगाना । सिर घुति 
ग्रिरा लागि पछिताना' को आदर माना है । अपने ढंग से श्रस्तुत विषय को स्पष्ठ करते 
हुए वे कहते हैं-- 
ठुच जस रत जिहि कवि न होई। भोति-चित्र सम चित्र है सोई ॥॥ 
हरि जस रस जिहि कबित नहिं, सुनें कबन फल ताहि। 
सठ कठपृतरि संग घुरि, सोए कौ सुख आहि।।* 
स्पष्ट है कि कवि ने केवल विपय-्वर्णन तक ही अपने झापको -सीमित नहीं 
रखा है। उस वर्णन को पढ़कर प्राप्त होने वाले रस अथवा आनन्द की ओर भी उसका 
ध्यान गया है। और भक्ति-रस को शंगार की अपेक्षा श्रेष्ठ मानने के कारण कवि ने 
केवल भव्तिरस की रचनाओं को हो मान्यता दी है । श्ंगार की रचनाओं को तो उसने 
निर्जीव, आनन्द का भ्रम उत्पन्न करने वाली माना है । 
इस प्रकार कवि ने काव्य की सरसता पर विज्ञेप बल दिया है । यह सरसता 
विपय और शैली--दोनों से ही सम्बन्धित है। किसी पक्ष की उपेक्षा नहीं की जा 
सकती । किन्तु सरसता का सम्बन्ध श्रीकृष्ण और उतकी मधुरा भक्ति से ही कवि ने 





१, वही, रूपमंजरी, पृष्ठ १०४ 
२. जे पंडित श्टंगार ग्रंथ मत यामें साने । 

ते कछु भेद न जाने हरि को वियई माने ॥ सिद्धान्तपंचाध्यायी, ४६ 
३. सं० ग्रं० संखूपजरो, पृष्ठ १०४ 


आचार्य । २६१ 


माना है--किसी प्राकृत शूंगार से नहीं । हम कवि के इस दृष्टिकोण से भले सहमत ने 
हों किन्तु हमें उसे समझने का यत्त करना चाहिए । वैसे कवि ने श्रृंगार के माध्यम से 
सौकिक और कृष्ण-रत्ति का अपूर्व समस्वय अपनी रचनाम्रों में किया है । 
इन स्पप्ट उक्ितियों के प्रतिरिकत रासपंचाध्यायी का निम्न छत्द भी हमारा 
ध्यान आपित करता है-- 
उज्जल रस को यह सुभाव बाँकी छवि छावे। 
यंक चहनि पुनि कहनि बंक प्रति रसहि बढ़ावे ॥' 
यहाँ कवि ने दो तथ्यों की ्ोर संकेत किया है-- (१) उज्ज्वल रस झौर (२) 
वचनवक्रता । उज्ज्वल रत शब्द भवत्याचार्य जीवगोस्वामी का दिया हुआ है । मधुर 
भवित रस के लिए उन्होंने इस शब्द का प्रयोग 'उज्ज्वलबीलमणि' की टीका में किया 
है । नन्ददास इस धाब्द भौर इसके आशय से परिचित थे। प्रतः श्वृंगार रस के स्थान 
पर उन्होंने रासपंचाध्यायी में “उज्ज्वल रस' शब्द का ही प्रयोग किया है। यह संकेत उनकी 
रस-सम्बन्धी विशेष मान्यता को सूचित करता है। इसरी ओर 'कहनि वंक अति रसहिं 
वढ़ावै'--हारा रस सिद्धान्त को प्रमुख मानते हुए भी वचन की वक्ता पर विशेष बल 
है। और कवि ने यह माना है कि वचन की वक्रता रस-पोपक होती है। नन्ददास का 


भेंवरगीत उनकी इसी धारणा को स्पष्ट करता है। 

काव्य-सिद्धान्त का दूसरा पक्ष भाव, हाव, 
प्राप्त होता है। इनकी चर्चा रूपमंजरी भौर रसमंजरी दोनों में हुई है। रुपमंजरी में 
यह अ्रवसर नायिका की श्रीकृष्ण से स्वप्न में मिलन के बाद की अवस्था के वर्णन-समय 
उपस्थित हुआ है। रसमंजरी में तायिका और नायक-भेद की चर्चा करने के उपरान्त 
संक्षेप में भाव, हाव आदि की चर्चा की गई है। किस्तु यह चर्चा केवल स्वरूप-स्पष्टीकरण 
है । इसके विपरीत झूपमंजरी में स्वरूप और नायिका की श्रवस्था पर उसे घटित करके 
दिखाया गया है | इसोलिए रूपमंजरी वाले वर्णन की सरसता निःसन्दिग्ध है । 

प्रियतम के प्रति प्रेम का प्रथम रूप भाव ही है । जब यही भाव बढ़ते हुए 
इस भ्रवस्था तक पहुँच जाये कि श्रन्य किसी वस्तु या व्यकित के. लिए हृदय मे झ्राकर्पण 
ही व रहे तो यह भ्रवस्था हाव कहलाती है । इस दशा में अन्य वस्तुओं का अच्छा लगना 
अपने प्रिय की इच्छा, रुचि आदि पर निर्भर करता है। मन की यह अवस्था शारीरिक 
चेष्ठाओं से भी व्यक्त होती -है । नायिका का बोलता, उल्लास में भरकर चलना-फिरना 
आदि इसी के सूचक लक्षण है ।' श्रिय के प्रति तीन्र प्रेम का परिणाम यह होता है कि 


हेला, रति आदि के स्पष्टीकरण में 


१. वही, रासपंचाध्यायी, १-७१ 


२. प्रथमहि प्रिय सौं प्रेम जु झ्राही | कवि जन भाव कह॒त हैं ताही ॥ 
नं० ग्रं०, रूपमंजरी, पृष्ठ ११४ 


हे. भाव बढ़ यो क्यों जानिय सोई । आर वस्तु कहुँ ठौर न होई ॥ 
भाव ते बहुरि हाव छवि भई । सहचरि निरखि बलैया लई॥ 
रूप जोति सी लदकति डोले. सब सा बचन मनोहर बोले ॥ : 


पड: मे 


२६२ । नल्ददीप 


मायिका अपने को सजाने-संवारने की श्रोर विश्येप ध्यान देती है। ताथिका की मे 
शंगारोन्मुखता हेला की सूचक है ।' रति बवस्था काव्यश्ास्त्र के अनुसार मम ५४ 
पूर्णावस्था है। इस भ्रवस्था में नायिका को श्रपनी सुधि का ही ध्यान नहीं रहता भूख-प्यात् 
मिट जाती है। कभी आँख में प्राँस्‌ श्रौर कभी मुख पर उल्लास । विभिलल सात्विकी भी 
रति की प्रवस्था का ज्ञान करवाते है ।* 

ऊपर भाव, हाव झ्रादि का जो परिचय हमने प्राप्त किया है उससे स्पष्ट है ि 
नन्ददास ने लक्षण-निरूपण के लिए निश्चित ही किसी काव्यश्ञास्त सम्बन्धी रचता की 
श्राघार लिया होगा । भानुदत्त कृत रसमंजरी में 'रति” पर सात्विकी भावों की चर्चा 
है पर हाव, हैला श्रादि का कोई उल्लेख नही है । भ्रतः इनका आधार कोई प्रत्य रची 
रही होगी । पर कवि का योगदान उनके स्पष्टीकरण में है । रूपमंजरी की अवस्थाबुत्तार 
प्रत्येक दद्या को व्याख्या सहित प्रस्तुत किया गया है । हाव, भाव, हैला श्रादि के प्रति 
रिक्त नन्‍्ददास ने नायिका के सौन्दर्य की चर्चा में रूपा, माघुये, रमणीयता", सो » 
मृदुता", सुकुमारता” आदि के भी काव्यशास्त्रीय शैली के श्रनुसार लक्षण दिये हैं। काट 
सिद्धान्त सम्बन्धी उपर्युक्त सभी तथ्य इस बात के सूचक हैं कि कवि ने काव्यक्ञास्त्र की 


अ्रंग भ्रंग पेम उमंग श्रस सोहै । हेम छरी जराय जरि को है ॥। 
नेन बैन जब प्रगठे भाव । ताकहूं सुकवि कहति हैं हाव ॥ 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११५ 
१. बार बार कर दर्पन घर । कूंतल हार सेंवारचो करे । 
भ्रति श्यृंगार सगन मन रहै। ता कहूँ कवि हेला छबि कह ॥। 
चही, रूपजमंरी, पृष्ठ ११५४ 
२. मन की गति पिय पे इहि ढारा । समुद सेलि जस गंग की धारा ॥ 
डभक दे नेन नोर भरि श्रावहि । पुनि सुखि जाय महा छवि पावहि॥ 
पुलक अंग स्वरभंग जनावे। बीच बीच मुरझ्षाई श्रावे ॥ 
बिवरन तन श्रस देह दिखाई । रूप बेलि जस घाम में भाई ।। 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ ११५ 
३. बिनु भूषन भूषित अ्रंग जोई । रूप अनूप कहावे सोई ॥ 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ १०६ * 
४. निरखत जाहि तृपति नहिं श्राव । तन में सो माधुरी कहावे ॥। ह 
वही, रूपमंजरी, पृष्ठ १०६ 
भू, देखत श्रनदेखी सी जोई । रमनीयता कहावे सोई ॥ वही, पृष्ठ १०६ 
६. सब अंग सुमिल सुठौनि सुहाई । सो कहिए तन सुंदरताई ॥ वही, पृष्ठ १०६ 
७. परसत ही जनु नाहिन परसी ॥ श्रस मृदुता भ्रमदा-तन सरसी ॥॥ 
' वही, पृष्ठ ६०६ 
८. अमल कमल-दल सेज बिछेये। ऊपर फोमल बसन डर्सये । 
तापर सोवत नाक चढ़ावे | सो वह सुकुमारता कहावे ॥ वहो, पृष्ठ १०६ 


भाचार्य । २६३ 


सध्ययत किया था घौर 
सभी भ्रावद्यक अ। न 
किया है। वद्यक सामग्री का उपयोग उन्होंने अपनी रचनाझों में 


पाोयक-तायिका-मेद 


रसमंजरी नन्ददा की नायिका-भेद 

निशजि ० कप देदास की नायिका- सम्बन्धी रचना है । स्समंजरी के तुरंत बाद 
४ में नायिका-मेद के लक्षणों का ६ 
सी उक्तियाँ-- विशेष हपसे भ्रज्ञात कुछ प्रभाव लक्षित होता है | बहुत 
प्रतीत होता है कि हुपरमंजर 45008 और मुर्घा तायिका-सम्बन्धी--समान हैं। ऐसा 
के रूप में अस्तुत करने का की प्रवस्था को एक विशिष्ट--सम्भवतः मुग्धा नायिका 
स्पष्ट हो गई है... ग प्रयत्न किया गया है । कुछ स्थलों पर तो यह बात बहुत 
नेह नवोढ़ा नारि को बारि-वारुका न्याय । 

स्पमंभरी के अप हुये, जधड़ मे राय ॥| 
नवोढ़ा मुग्धा का ही एक भेद नवीड़ा बन्द का प्रयोग प्रन्य स्थलों पर भी हुआ है भौर 
प्रभाव पूर्ण है। पर प्रयोग द माना गया है। इस प्रकार रूपमंजरी में नायिका-भेद का 
सीमित होने के कारण कक प्रधान होने के कारण और केवल एक नायिका-रूप तक 

'रसमंजरी' की नायिका भेद सम्बन्धी रचना नहीं कहा जा सकता । 
कवि के 'रसमंजरी' है 2 का आधार भानुदत्त की रसमंजरी माना गया है | स्वयं 

नहीं किया । पर कक भ्रंथ के रूप में उल्लेख किया है किन्तु रचमिता का कहीं 
रसमंजसी हो प्रसिद्ध थी कल के भ्रनुसार नन्ददास के समय तक केवल भानुदत्त की 
बिल्कुल स्पष्ट हो जाती के शो भानुदत्त की रसमंजरी से तुलना करने पर यह बात 
रसमंजरी है । है के नन्ददात द्वारा स्वीकृत आरधार-+मन्ध भानुदत्त की 
काएँ जग पर नन्ददास ने रस-विस्तार के लिए तीन प्रकार की नायि- 
पृपक्‌ लक्षण लिए है या, परकीया और सामान्या । यद्यपि भानुदत्त ने इन तीनों के पृथक 
का तो उन्होंने केबण पर ननन्‍्ददास ने इसकी आवश्यकता नहीं समझी । और सामान्‍न्या 
है-> माता मध्दा है हट कक ही उल्लेख किया है । उक्त नायिकाओं के तीन-तीन भेद 
है: अति कवर प्र हर । इनके वर्गीकरण का आधार नन्ददास ने विहार साना 
की गई है- प्ट रूप से भासुदत्त ने कहीं नहीं कहा । मुग्धा के चार भेदों की चर्चा 

ग्ज्ञात-यौवना और ज्ञात-यौवना तथा नवोढ़ा श्ौर विश्रवब्ध नवोढ़ा | 

भानुदत्त की रसमंजरी में मुग्घा के उक्त भेदों का क्रम यही है श्रौर इसके द्वारा यह प्रहण 
किया जाता है कि भ्रन्तिम दो भेद मुस्धा ज्ञात-यौवना के हैं---भ्ज्ञात-यौवना के नही । 
किन्तु नन्‍्ददास के वर्णन से यह बात स्पष्ट नही हो पाती । यद्यपि चारों भेदों का परिचय 
वहाँ भी कराया गया है पर क्रम भिन्‍न है---मुग्घा चवोढ़ा, विश्वव्घ नवोढ़ा, अज्ञात 
यौवना और ज्ञात यौवना । काव्यशास्त्र ग्रन्य में यह भूल क्षम्य नही है-7 नन्‍्ददास 


१. यही, रुपमंजरी, दोहा ५०१ 


२६४ । बलदीठ 
की रफ्या का शरद्ध कैवस मरिमय है । मुस्या, सस्या घोर प्रयेश्मा के सोइहस्स परि- 
घय के बाद गायिका के घस्य भेदों की घर्था जी गई है । शढ्से पहले मागावस्पा है 
आधार वर घीरा, धयीरा और बोटाभीरा । मखदास ने इस यर्गकिरध का झारय तो 
स्पष्ट नहीं किया किल्‍्तु मुम्मा में मे मंद नहीं कोसे, यह कहर कीइेण का दखल आराम 
दे दिया है। भानदत ने नो यह भी स्कषट कर दया है ह्वि मान पर प्रवलम्दित हने 
के कारण ये भेद रवकीया में ही सम्भव है। नन्‍्ददारा मे थी रादि के श्यैस्टा भौर कनिप्ा-7 
इस दो भेदों की कोई घरों नहीं की है। एसी प्रशार परकीया के दो रूप-- परीड! और 

मन्यका मे से उन्होंने केषल परोड़ा की सिया है परोढ़ा के भेदों में से सस्ददास मे एव 
को पर्चा की है-- गप्ता, विदग्या भौर सक्षिता । एनके परधिखित कुलटा, प्रमुधमाता पैर 
मुद्रिता को छोड़ दिया है । भानुदत की रसमंजरी में गप्ता ये सीम भेद दिये गए है” 
उत्ततु रत गोपना, यविध्यमाथ सुरत्गीपना प्रौर वृद्यव्तिष्यमाण सुरतगोपना । रख 
इन तीनों का उद्ाहरण एक ही है । प्रतः नस्ददास ने सभी भेदों झा उल्लेश ने करके 
'गुरतगोपना' की चर्चा की है । यिदग्या के भी भानुदत्त में दो भेद दिये हैं--वाखिदेरयां 
झ्रौर क्रियाधिदाधा । नस्ददास में इनमें से केवल बाग्यिदरा की चर्चा की है, फिया: 
विदस्था को छोड़ दिया है । स्वकीया-परकीया के इस प्रकरण के बाद भानुदत्तवी रे 
मंजरी में नायिका के तीन प्रन्‍्य भेदों--अ्रन्य-सम्मोग दुःखिता, बफोमितगवित्ता भोर 
मानवती--की चर्चा हुई है। परन्तु नन्‍्ददास ने इस पूर्ण श्र्नंग को ही छोड़ दिया हैं । 
उन्होंने नायिका की मनोदणासूचक सौ अवस्पाशों --प्रो पितपतिका, संडिता, कलहंतरितो, 
उत्वांठिता, विश्नतब्धा, वामकसज्जा, प्रशिसारिका, स्वाधीनवल्लभा झौर श्रीतमगवती 
(प्रवत्ययपतिका) की चर्चा की है। भानुदत्त ने थे ग्रवस्थाएँ स्वकीया के तीतव वर्ग 
मुग्या, सध्या और प्रगल्भा, परकीया पीर सामान्या--सभी में स्वीकार की है, किस्तु 
मन्ददाप्त ने सामान्या को छोड़ दिया है। भानुदत्त की रसमंजरी में भ्रभिसारिका के तीन 
भेदों--ज्पोत्त्ना, तामिखा और दिवसाभिसारिका की चर्चा है। नन्‍्ददास ने इनका कोई 
उल्लेस नहीं किया । इसी प्रकार नायिका के उत्तम, मध्यम भ्ौर भ्धम भेद छोड़ दिये 
गए हैं । 
मायिकाभेद के बाद नन्ददास ने तायक-भेद का परिचय कराया है--पर यह 
भ्रपेक्षाकृत बहुत चंक्षिप्त और साधारण है । भानुदत्त की रसमंजरी में नायक के तीन 
भेद हैं--पति, उपपतति और वैशिक । आगे पति के चार भेद हैं --प्रनुकूल, दक्षिण, घृष्ट 
श्रौर शठ । ननन्‍्ददास ने पत्ति के इन चार भेदों का ही उल्लेख किया है । भानुदत्त कृत 
रसमंजरी में नायक-भेद का और भी विस्तार है जिसे नन्ददास मे छोड़ दिया है । 
नन्‍्ददास और भानुदत्त की रसमंजरी की उक्त तुलना से जो तथ्य प्रकाश मे 

आते हैं वे इस प्रकार हैं। नन्‍्ददास की रसमंजरी काव्यशास्त्र सम्बन्धी रचना नही, केवल 
सतायक-नायिका-भेद का परिचय कराने के लिए लिखी गई है । यही कारण है कि क्रम 
और विस्तार दोनों का स्वेछानुसार पालन किया गया है। क्रम में अस्पष्टता एवं 
विपयंय हो सकता है पर स्वरूप-स्पष्टीकरण में किसी श्रकार की न्रुटि लक्षित नही होती - 
है। इसी प्रकार भ्रधिक विस्तार कवि को झभीष्ड नही रहा है । दूसरी बात जो सामने 


बचा । २६४ 


प्राती है वह हे है कि नन्ददास द्वारा किया गया यह नायक-्तासिका-मेद केवल कृष्ण- 
भक्ति पक्ष को लेकर है। इसो कारण सामान्‍्या की चर्चा विलकुल छोड़ दी गई है। 
और भी भ्नेक ऐसे भेद है जिनको इसीलिए छोड़ दिया गया है. कि वे क्ृष्ण-मवित के 
अनुकूल नहीं हैं। सामास्य नायिकराप्रों में उत्तम, मध्यम ओर प्रधम का वर्गीकरण 
क्रिया जा सकता है पर कृष्ण भक्तों में एक ही दशा स्वीकार की जा सकती है। कहीं- 
कहीं तो क्ृष्ण-सम्बन्धी उल्लेस भी हैं ।१ यही बात नायक-मभेद की संक्षिप्तता के सम्बन्ध 
3 जा सकती है। भानुदत की रसमंजरी में विप्रलम्भ स्ंगार की चर्चा हुई है! 
नन्ददास ने इस विषय को विरहमंजरी में प्रस्तुत किया है किन्तु भानुदत के झ्ाघार पर 
गेहीं--सतन्त् रुप में और वहां उन्होंने त्रज के विरह की विलक्षणता को स्पष्ट शब्दों 
में स्वीकार किया है । श्रत्त नन्ददास की रचना में भानुदत्त की रसमंजरी का अनुस्तरण 
अवेश्य हुआ है पर इस अनुप्तरण के कारण कवि ने किसी प्रकार का वन्धन नहीं स्वी- 
कार किया। अपनी इच्छानुसार उन्होंने ग्रहण भी किया है और छोड़ा भी है । 

. नच्ददास ने रसमंजरी से जो कुछ ग्रहण किया है उसको तीन वर्गों में विभाजित 
करके समझा जा सकता है--(१) संकेत, (२) आधार शौर (३) पूरा प्रसंग । किन्तु 
इन सभी के बारे में एक वात सामान्य रूप से कही जा सकती है और वह है व्याख्या 
की । प्रायः सभी स्थलों की व्याख्या कवि ने स्वयं की है। कहीं-कही तो विषय को 
स्पष्ट करने के लिए उन्होने दोहे का भी प्रयोग किया है । ये सभी दोहे व्याख्यापरक हैं। 
संक्रेत ग्रहण करने की दृष्टि से मध्या प्रोपितपतिका का यह उदाहरण लिया जा सकता 
है। बन्ददास ने मध्या प्रोपितपतिका का परिचय इस प्रकार दिया है: 

मध्या पिय जब विरह जुर दहै। इहि परकार सखी सों फहे ॥ 
सर हो बहै बहै कर चले ॥ ऐपरि फर फरिये नहिं चले ॥। 
बसन तेई कटि किकिनि सोई । छित छित श्राधि भ्रधिक मयों होई ॥। 
कवलस समय श्रायो इह सजनी। इंदु श्रनल वरपें सब रजनी ॥ 
इहि परकार कहति जो लहिंये। मध्या प्रोषितपतिफा फहिये फ् 
इस परिचय का आधार रसमंजरी का निम्न इलोक है--- 
वासस्तदेव.. वपुपो.. वलय॑. तदेव 
हस्तस्य सेव जघनस्थ च॑ “रत्नकाञची ॥ 
वाचालभूडूसुभगे.... चुरभी समस्त- 
मद्याघिक भवति ते सलि | कि तिदानम्‌ ४९ 
उबत दलोक की प्रथम दो पंकितयाँ ही नन्‍्ददास ने स्पर्श की है--शेष को छोड़ 
दिया है । गृहीत पंक्ितयों मे कुछ बातों का उल्लेख है, भय की उपेक्षा की गई है। 


१. जिहि सममोहन पिय-हित माई । श्रकिली बन घन बसि थे डराई ॥ 
पं० ग्रं०, रसमंजरी, पृष्ठ १३८ 


२. वही, रसमंजरी, पृष्ठ १३१ 
३. रसमंजरी, भानुदत्त, इलोक ४० 


है गंगिदाम 


पर जी बृठा विया देवा व बड़ दोये मदा वा सरेत संयश्य दवा है । आशार यार 
रयसों पर सास्य वर्मा है। प्रौद् प्रीसभीरा वा करपदास मे इस धार परिव 


दिया सै. « ' 
सागग झाति सर्गोसे साला। फोमस सास गहं घर खासा । 
प्रेम भरे गुनि बबस दिया के । रेंगहि कयोंस ससोल तिया के ॥ 
दाते मूंग दिस रस सो भौगे। मागेतूँ सौस सहाबर घोंये | 
फट सते दि फछठ घदिंद सहीये। प्रोह्ठा धीराधीरा कहिये भा 
श्ममंत्री का ध्सोक इस प्रकार है-- 
तस्पोंपास्तगुपेय॒पि प्रियतमे पपोहतग्रीवया 
फाएू व्याशसायाधि साथि हुर्सित स्फृर्णल्कपोलशियां । 
हस्तस्यर्तकरे.. पुनमृंगदुशा. खाक्षारमसासित-- 
प्रोष्ठोपृष्ठमयूरामांसलदथों.. पिस्फार्टिता. बुष्टयः वा 
इस दलोक की प्रधिफाँस यात्ों को सर्ददास मे अपने परियय में समाविष्ट कर 
लिया है । और झपनी शोर से प्रस्तिम पंवित में व्यास्या भी प्रस्तुत की है | परन्तु रे 
उद्यररण है जहाँ मन्ददास मे प्रायः ही कहा है जो स्समंजरी में कहा गया है । मध्या 
गंदिता वा पट परिचय ऐसा ही है 
नस्ददास-- 
प्रीतपम-छर फुच-घिन्हुन चहुँ। जाते परि फछु बन ने बह ॥ 
पुनि तिन में नस रक्त देखें। साँस मे भरे कनाएिन पऐस ॥ 
चपरि चपनितें जो जत श्राय | इहि परझारि तिया शु जनायेँ ॥ 
मुस घोवषन मिस ताहि सिलाब ॥ इहि प्रकार तिय प्रोति जनावें ॥ 
सा मध्या खंडिता कहावे। सुने छुनाव सो सुपर पार्व ॥* 
भानुदत्त -- 
वक्षोजचिछ्ठितमुरी. दगितत्य. बोक्य 
दीघं॑ न निश्शवसिति जल्पति नव किडिचत्‌ । 
प्रातर्जलैेन.. यदन परिमार्जयन्ती 
बाला विलोचनजलानि तिरोदघाति ॥४ 
इस इलोक में जो कुछ बताया गया वही सभी नन्ददास ने ज्यों का त्यों ग्रहण 
किया है । यह सत्य है कि उसके भ्रतिरिक्त भी उन्होंने उसकी व्याख्या के रूप में कुछ 
कहा है पर पूर्णाधार रसमंजरी का ही है । 
इस परिचय से नन्देदास का व्याख्याता रूप ही हमारे सम्मुख आता है। 





१. नं० ग्रें०, रसमंजरी, पृष्ठ १३० 
२. रसमंजरी, भानुदत, इलोक १७ 
३. में० प्रं०, रसमंजरी, पृष्ठ १३२ 
४. रसमंजरी, भानुदत्त, इलोक ४५ 
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नायिका-भेद की चर्चा उन्होंने अपने निश्वित लक्ष्य के अनुरूप की है। इसके आधार 
पर उनके काव्यक्षास्त्र सम्बन्धी ज्ञान का परिचय तो मिलता है पर वे काव्यश्ञास्त्र के 
अ्राचा्यं थे--ऐसा नही कहा जा सकता । खण्डन-मण्डन का भ्भाव और केवल एक ग्रन्थ 
का आधार ग्रहण करना इसी बात का पोषक है । 


कोप ग्रन्ध 
ननन्‍्ददास ने अनेकार्थ भाषा और नाममाला को कोप-प्रन्थ के रूप में लिखा है । इन 
दोनों रचनाओं के उद्देश्य को स्पष्ट करते हुए भी कवि ने संस्कृत शब्दों के भाषा पर्यायवाची 
देने की बात कही है ।' किन्तु इन रचनाओं को मात्र कोप-पग्रन्य नहीं कहा जा सकता । 
नाममाला' तो निश्चित रूप से मानवती राधा को मनाने के प्रप्तंग को ध्यान में रखकर 
लिखा गया है । 
गूंथनि नाना नाम को, श्रमरकोष के भाय । 
मानवती के मान पर, मिले श्रर्थ सब प्राय ॥* 
अनेकार्थ भाषा में प्रत्येक दोहा भक्ति से किसी न किसी प्रकार से सम्बद्ध है । 
ग्रतः कवि ने इन दोनों रचनाश्रों में शब्द-कोप और भक्ति तथा शब्द-कोप और मान- 
लीला मे अपूर्व सन्तुलन स्थापित करने का यत्न किया है| यही इन रचनाश्रों की सबसे 
बड़ी विलक्षणता है। यद्यपि अनेकाथथ भापा का आरम्भिक रचना होने के कारण काव्य 
की दृष्टि से अधिक महत्त्व नहीं है पर माममाला में कवि की प्रतिभा और कला दोनों 
का पूर्ण परिचय हमें प्राप्त होता है । तात्वर्य यह कि केवल कोपग्रन्थ के रूप मे इन 
रचनागरों को स्वीकारना कवि के प्रति न्याय नही होगा । 
अनेकाथ्थं भाषा में कुल ११३ शब्दों के पर्यायवाची नन्‍्ददास ने प्रस्तुत किये हैं । 
इन शब्दों को उन्होंने स्वयं चुना अथवा किसी कोपग्रन्थ से भ्रदूण किया--यह विद्वानों के 
अनुमान का विपय है। स्वयं कवि ने इस दिशा में कोई संकेत नही दिया है। डॉ० 
भवानीदत्त उमप्रेती ने इस सन्दर्भ में ग्रमरकोष और अनेकार्थ समुख्चय--इन दो रचनाश्रों 
का उल्लेख किया है । और तुलना द्वारा वे इस निष्कर्ष पर पहुंचे है कि अनेकार्थभाषा 
और इन कोष-प्रन्थों में कहीं-कहीं साम्य मिल जाता है।' पर यह साम्य इतना नही है 
जिसके आधार पर यह कहा जा सके कि शअनेकार्थभाषा की रचना इस्हीं के प्रनुसार हुई 
है । फिर ऐसे शब्द भी है जो उक्त दोनों कोप-प्रन्थों में उपलब्ध नहीं होते | अतः 
समुचित यही प्रतीत होता है कि नन्ददास मे अपने अ्रध्ययन काल में जिन कोप-पन्धों 
१. उचरि सकत नहीं संस्कृत, जान्यो चाहत नाम । 
तिन हित “नंद! सुमति जथा, रचत नाम के दाम ॥ नाममाला, २ 
उचरि सकत नईहिं संस्कृत, श्रर्थ ज्ञान असमर्थ । - 
तिन हित नंद सुमति जथा, भाषा कियो सुप्नर्थ ॥ प्रनेकार्थभाषा, ३ 
२. नम्ममाला, ३े 
३. नन्ददास, पुष्ठ ६६-१०१ 


२१६८ । वन्ददात 


फो देखा होगा उनके कुछ बहुप्रगुवत घब्द चुनकर अनेकार्यभाषा की स्घना कर दी ही। 
इन प्रध्यीव कोप-ग्रस्थों में सम्भवतः प्रमरकोप का स्थान विशेष रहा हो। किन्यु गर्ल 
घयन के सम्बन्ध में यह बात निद्िचत है कि उन्होंने केवल उन्हीं ध्षब्दों को तियां जो 
बहुप्रयुकत, प्रचलित श्रौर प्रावश्यक अतीत हुए । क्योंकि इस रचना का लेंस एई़े 
साधारण पाठक के लिए हो हुमा जिसका संस्कृत ज्ञान बिलकुल नहीं है। पत्यवा कप: 
ग्रन्य का इतना संक्षिप्त रूप देसकर झ्राइ्चर्य होगा । अन्य बात यह भी है कि सर्द 
को आकारादि क्रम से धस्तुत नहीं किया गया है । यह भी स्वेच्छानुत्धार बब्द के चयन 
फो सूचित करता है । के 
नाममाला के ऊपर उद्यृत दोहे में अ्रमरकोपष' की सहायता की वात संकेत 

है। किन्तु यह सहायता केवल भाव ग्रहण तक सीमित है। कवि ने शब्दों का की 
मानलीला-अत्तंग के श्रनुसार रखा है श्रीर इस लीला को समाप्ति के साथ-स्रार्य रचना 
भी समाप्त हो जाती है । 'नाममाला' कोप-प्रस्य श्रीर कवित्व का अपूर्व मिश्रण हैः 
यह बात ऊपर कही जा चुकी है। परिणामतः ऐसे श्रवेक दोहे हमें मिल जाते हैं जितकी 
सम्बन्ध लीला से है, भब्द के पर्यायवाची देने से नहीं । निम्व उदाहरण से इस भागय 
की पृष्टि होती है । | ह॒ 

एकहु सिद्धी बस करे, तेहि सिंध कह संसार । 

ते वृषभानु भुश्नाल के, द्वार धौहारनहार। 

मुष्ित जु चार प्रकार की, नहिं पंयत जप जोग । 

ते वृषभानु भुम्नाल के, पावत पामर लोग ॥ 

सामान्‍्यतया नाममाला की प्रथम पंक्त में पर्यायवाची दिये गए है और दूसरी 

पंक्ति लौला-वर्णन को भागे वढ़ाती है। किन्तु कई स्थल इसके प्रपवाद हैं । यहाँ बहुधा दो 
दोहे और कही-कहीं तीन दोहे मिलते हैं । इनमें से एक दोहा पर्यायवाची' शब्द अस्त 
करता है भर दूसरे का सम्बन्ध लीला से है। वात्पय यह कि लीला-बेर्णन की ओर 
कवि की दृष्टि सर्देव रही है श्रौर नाममाला में वही शब्द लिये गए है जिनका लीला- 
वर्णन में उपयोग किया जा सकता है । यही नाममाला के शब्द-चयन का मात्र भाधार 
है। सम्पूर्ण रचना में २६४ दोहे हैं जिसमें २०७ शब्दों के पर्यायवाची दिये गए है ! 
मान-लीला वर्णन में कवि ने व्याज से वृषभानु के ऐश्वर्य,* राघा के सौन्दर्य,' कृष्ण के महत्त्व," 





१. नाममाला, २३ और २७ 
२. ये नवनिधि जे जगत सें, बिरले काहू दीख 
ते वृषभानु भुआल के परत भिखारिन भीख ॥ वही, ६५ 
३. हस्त बाहु सुख पानि, कर, कबहूँ घरत कपोल । 
बर भ्रबिद बिछाय जनु, सोवत इंदु अडोल ॥ वही, ६१ 
४. कोटि बिनायक जो लिखें, सहिं से कागर कोदि | 
ता परि तेरे पीय के, गुन नहिं झ्ाव टोटि ध वही, १२४ 


आचार्य । २६६ 


और दैन्य' तथा वृन्दावन-सुपमा का वर्णन किया है ) ये सभी स्थल कवित्व की दृष्टि 
से सुन्दर है । 

नन्ददास के आचायें रूप का यह परिचय हमे इस निष्कर्ष पर पहुँचाता है कि 
कवि ने स्वतन्त्र रूप से काव्यशास्त्र अथवा कोष-ग्रन्थ की रचना नही की है | प्रेम तत्त्व 
को अधिक ग्राह्म और बहुश्रयुक्त संस्कृत शब्दों के पर्यायवाचो प्रस्तुत करने के उद्देश्य से 
कवि ने रसमंजरी और भनेकार्थभापा एवं नाममाला की रचना की है। किन्तु इन सभी 
रचनाओं को उन्होंने कृष्ण अथवा कृष्ण की भक्त से सम्बद्ध करके प्रस्तुत किया है । 
रसमंजरी ही एक ऐसी रचना है जिसमें रीति-ग्रन्थ होने के तत्त्व उपलब्ध होते हैं । किन्तु 
यह रचता परिचयात्मक है | लक्षण और उदाहरण को प्रथक्‌-पृथक्‌ देकर नहीं समभाया 
गया है| कवि ने दोनों को मिलाकर प्रस्तुत किया है, जिसमे विषय के स्पष्टीकरण भौर 
नायक-नायिका के स्वरूप-कथन पर विशेष बल है। किन्तु विद्वानों ने रसमंजरी के 
ऐतिहासिक महत्त्व को स्वीकार किया है ।' हिन्दी साहित्य की रीति-सम्बन्धी रचनाओं 
में रसमंजरी आरम्भ की रचना है। रीतिकाल आरम्भ होने से पूर्व लिखी गई इस 
रचना का ऐतिहासिक महत्त्व तो निःसन्दिग्ध है | किन्तु इसके भ्रतिरिक्त भक्ति और 
रीति तथा भक्ति और कोप का अपूर्व समन्वय नन्‍्ददास की बहुत बड़ी उपलब्धि है। 
नन्‍्ददास मूलतः भक्त थे पर विद्वान और कलाकार भी । इसीलिए उन्होंने भक्ति के 
जिस रूप को ग्रहण किया उसके विभिन्‍न पहलुओ्नों पर विचार भी किया है। नायक- 
नाथिका-भेद का ज्ञान रसपोषक हो सकता है--इसी लिए कवि ने उसका परिचय कराया 
है पर उसका रीतिंग्रन्य के रूप में जो स्थान है वह उसे प्राप्त होना ही चाहिए । 
नन्‍्ददास के समय में हिन्दी भाषा मे ऐसे परिचयात्मक ग्रन्थों का लिखा जाना बहुत 
बड़ी बात है । अत्तः नन्‍्ददास को यदि आचार्य के रूप में स्मरण कर लिया जाता हो 
तो इसमें कोई आइचर्य नहीं | उनका काव्य के प्रति दृष्टिकोण बहुत स्पष्ट है ॥ उसी 
भक्तिपरक दृष्टिकोण का प्रतिफलन उनकी प्रत्येक रचना में दृष्टिगत होता है 


१. कल्पतर तरें तल्प रचि, कब के बिलपत पीय । 

_तदपि न तनिक दया कहें, उपजति निर्देय हीय ॥ वही, १६७ 
२. यह बृदाबन बाग तुबव, दिख बलि छवि को धाम ॥ 
३ भ्रष्दछाप के कवि नन्‍्ददास, कृष्णदेव, पृष्ठ १२१ 


योगदान 


कवि का महत्त्व उसके साहित्यिक योगदान से श्रॉका जा सकता है और भरत 
का उसकी प्रेम-तीक्षता से । नन्ददास कवि भी है और भक्‍त भी । इनमे से कौन-सा 
रूप प्रधान है-- इस सम्बन्ध में विद्वानों मे अधिक विचार की श्रावश्यकता नहीं सम भी | 
नन्‍्ददास के काव्य का प्रेरणा-ख्रोत भक्ति-भाव एवं प्रेम तत्त्व रहा है, अतः सभी ने 
नन्‍्ददास को पहले भक्त और बाद में कवि स्वीकार किया है । विद्वानों के इस निर्णय 
का आधार ननन्‍्ददास की रचनाओं के विपय के अतिरिक्त रूपमंजरी की वे पंक्तियाँ हैं 
जिसमें उन्होंने स्पप्ट शब्दों में कहा है कि कविता की सार्थकता हरि-यश्ञ का वर्णन करने 
में ही है । श्रपनी रसिक-प्रवृत्ति के अनुरूप उदाहरण देकर इस वात को उन्होंने जन 
सामान्य के लिए ग्राह्म वना दिया है--- 
ठुव जस रस जिहि कवि न होई। भीति-चित्र सम चिन्न है सोई। 
हरि जस रस जिहि कवित नहिं, सुने कवन फल ताहि। 
सठ कठपृतरि संग घधुरि, सोए फो सुख श्राहि॥ 
वस्थुतः प्रेम व्यकव्ति-दय के चेतन सम्बन्ध को सूचित करता है, जिसका 
उद्देश्य आनन्द है । इसीलिए आनन्द की चिन्मयता प्रेमियों के चैतन्य रूप पर निर्भर 
करती है । यही कारण है कि ननन्‍्ददास को इस प्रकार का उदाहरण देने की भ्रावश्यकता 
पड़ी । वैसे ननन्‍्ददास ने स्थूल श्ंगार के उल्लेख में कोई संकोच नहीं वरता है | इसका 
कारण उनकी एकान्तिक भक्ति और प्रेम की तीन्नता में संकोच का भ्रभाव है । अपने 
आशय को उन्होंने रसमंजरी में त्रिल्कुल स्पष्ट कर दिया है 
रूप प्रेम श्रानंद रस, जो कछु जग में श्राहि । 
सो सब गिरधर देव को, निधरक बरनों ताहि ॥* 
इस प्रकार नन्ददास ने तुलसीदास के समान ही 'कीन्हें प्राकृत जन ग्रुत गाना । 
सिर घुनि गिरा लागि पछिताना'--वाली वात को अपनी शब्दावली में स्पष्ट किया 
है । भर उनकी इन पंक्तियों के आधार पर यह निर्णय कर लेना कि कवि ने जो कुछ 
लिखा वह सब 'हरि-भक्ति-रस” से ओतमप्रोत है--सर्वेया स्वाभाविक है । किन्तु 'हरि- 


१. रूपमंजरी, पंक्ति इे४-३५ 
२. रसमंजरी, दोहा ७ 
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रस-दृष्टि' प्रधान होते हुए भी नन्‍्ददास की काव्य-कला का जो रूप हमारे सामने झ्ाता 
है उससे उनका कवि-रूप भक्‍त-रूप से किसी प्रकार अप्रधान नहीं हैं। ननन्‍्ददास की 
रचनाग्रों में कलात्मक अभिव्यंजना का जो परिचय हमने ऊपर प्राप्त किया है वह इसी 
प्राशय को पृष्ट करता है । और अधिक नही तो नन्‍्ददास के कलाकार रूप का महत्त्व 
विद्वानों ने एक स्वर से स्वीकार किया है। डॉ० दीनदयालु गुप्त ने स्पष्ट शब्दों में इस 
भाव को व्यक्त करते हुए कहा है-- “केवल पद-लालित्य और भापा-माघुर्य की दृष्टि 
रखी जाय तो नन्ददास अपने कुछ चुने हुए ग्रन्थों की भाषा के कारण प्रथम स्थान, 
सुरदास द्वितीय स्थान भश्रौर परमानन्ददास तृतीय स्थान पर रखे जायेगे।”* और सत्यता 
यही है कि नन्‍्ददास भक्ति-भाव की गहनता के कारण नही अ्रपितु अपनी काव्य-कला 
के श्राधार पर ही हिन्दी-साहित्य में स्थान बना सके हैं | नन्ददास के भाव-चित्रण की 
उपेक्षा नहीं की जा सकती । “ 'रासपंचाध्यायी' में भाव-चित्रण तथा भाषा-माधुये की 
जैसी सफलता नन्‍्ददास को मिली है वैसी परमानन्ददास को तो मिली ही नही है, 
कदाचित्‌ सूरदास और चुलसीदास को भी अपनी कुछ ही पंक्तियों में मिली हो ।”' इस 
प्रकार स्पष्ट है कि नत्ददास का योगदाच साहित्यिक और भव्ति-भाव दोनों दृष्टियों से है । 

ननन्‍्ददास सोन्‍्दर्ये और यौवन के कवि है। उनकी अ्रधिकांश रचनाओं से उनके 
इस रूप का समर्थन होता है। विषय की दृष्टि से रासपंचाध्यायी, नाममाला, रूपमंजरी, 
रसमंजरी, विरहमंज री, भ्रमरगीत, इ्यामसगाई, रुक्मिणीमंगल और पदावली--ये सभी 
रचनाएँ यौवनकालीन प्रेम की पोपक है । और इनमे शायद ही कोई ऐसी रचना हो 
जहाँ सौन्दये-वर्णन अपने विभिन्‍न रूपों में प्राप्त न होता हो । यह सत्य है कि शारीरिक 
सौन्दर्य के प्रति नन्ददास का विशेष लगाव है किन्तु इसके कारण प्राकृतिक अथवा नागरिक 
सौन्दर्य की उन्होने उपेक्षा नही की है। वृन्दावन-सुपमा का वर्णन ही रासपंचाध्यायी, 
नाममाला, झरूपमंजरी, भाषा दशमस्कन्ध आदि में प्राप्त हो जाता है। इसके अतिरिक्त 
निर्भयपुर की अ्रमराइयाँ और द्वारका के उपवन भी प्राकृतिक-सौन्दर्य का परिचय देते है । 
वृषभानु की 'पौरि' और द्वारका के वैभव-वर्णन में मागरिक सौन्दर्य का सुन्दर उदाहरण 
उपलब्ध होता है। श्रन्य जहाँ भी कवि को सौन्दर्य-वर्णणन का जैसा अवस्तर मिला है 
उसने उसका पूर्ण उपयोग किया है । 

यौवन की उमड्भू-चित्रण के आधार मुख्य पात्र हैँ---भ्री कृष्ण, राघा और गोपियाँ, 
रूपमंजरी तथा रुक्मिणी । इन विभिन्‍न पात्रों के माध्यम से कवि ने यौवनावस्था के 
सभी सम्भव भावों को व्यंजित किया है। यही एक ऐसा क्षेत्र है जहाँ कवि की गति 
निर्वाध है। श्रीकृष्ण के बाल-स्वभाव और मातृ-हृदय की वत्सलता का परिचय नन्ददास 
ने अपने काव्य में दिया है--पर यह सृक्ष्म होते हुए भी संक्षिप्त है। इसलिए ननन्‍्ददास 
का भावात्मक-्सौन्दर्य केवल दाम्पत्य-भाव में देखा जा सकता है। दाम्पत्य-भाव के संयोग 
और वियोग दोनों पक्ष अपने पूर्ण माधुर्य के साथ ननददाप्त के काव्य में विद्यमान है । 





१. अ्ष्टछाप और चल्लम-सम्प्रदाय, पृष्ठ ६५ 
२. वही, पृष्ठ ८८ रे 
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जहां कवि ने मिलन के उल्लासपूर्ण ऐसे चित्र श्रस्तुत किये है-- 
फेलि-कला कमनीय किसोर, उभय रस-पुंजन कुंजन नेर। 
हास, विनोद फियों बलि श्रालि, कितो सुख हेतु है हरि हैरे ॥ 
वहाँ वियोग की कसक का अनुभव करानेवाली ऐसी उवितयाँ भी हैं“: 
प्रजरि परत अ्रव श्रंग सब, चोबा चंदन लागि। 
विधि-गति जब विपरीत तथ, पानी ही में श्रागि ॥ 
इसके अ्रतिरिकत पुर्वेराय में मिलनेच्छा की तीव्रता के कारण व्याकुलता की 
व्यंजना, मान में मिलनेच्छा पर गये का अंकुश भौर खंडितावस्था में उपालम्भ सम्वस्धी 
उवितयों में मानसतिक-वेदता, आकुलता, अधीरता श्रादि की मामिक ब्यंजना सन्ददात्त 
के काव्य की विद्येपता है । इन सभी भाव दक्शाओं को कवि ने श्रत्यधिक कलात्मक ढंगे 
से प्रस्तुत किया है। उसकी कला की महत्त्वपूर्ण विशेपताएँ वर्ण-विन्यास श्रौर चित्र- 
योजना है । वर्ण-विन्यास ने जहाँ भाषा को संगीत, माधुय, सरसता, प्रवाह झादिं प्रदान 
किया है, वहाँ नन्‍्ददास की चित्र्योजना ने विषय के सदश दश्य उपस्थित कर भाँति 
शौर भाषा की स्पष्टता में सहायता दी है। काव्य-कला का इतना सजग प्रयोग अन्य 
समकालीन कवियों में विरल है । उनका पद-लालित्य संस्कृत के सुप्र सिद्ध कवि जयदेव 
का स्मरण करा देता है । 
नागर नवल किसोर फान्ह कल-गान कियो श्रस । 
बाम बिलोचन घालन को मन हरन होई जस ॥' 
श्रप्रस्तुत-पोजना में तन्‍्ददास का प्रिय अलद्डधार उ्लेक्षा है। उठ्रेक्षा श्रलद्भार 
का जितने भ्रधिकार से कवि ने प्रयोग किया है उतना सम्भवत: श्रत्य किसी भलद्भार 
का नहीं । जब वे उत्प्रेज्षा करना आरम्भ करते है तो एक के बाद एक उद्प्रेक्षा की 
लड़ी बनती चली जाती है । और इसका प्रयोग करते हुए वे कभी थकते नहीं हैं । 
सादृइ्य के लिए उन्होंने प्रकृति, शास्त्र, लोक-रीति शौर अनुभूति के झ्ाधार पर मूर्त 
और अमृत दोनों उपमेय प्रस्तुत किए है । कही-कही तो एक ही छन्द में दो-दो उलठ्मेक्षाएं 
की गई हैं। रुक्मिणी की मनोदशा-चित्रण की यह मामिकता उत््रेक्षाओं के कारण है--- 
चकित चहूँ दिसि चहति, विछुरि मनु मृगी माल तें । 
भयी बदन कछ सलिन, नलिन जनु गलित नाल तें ॥._ * 
वर्ण-विन्यास और अग्रस्तुत-योजना के अ्रतिरिकत शब्दं-शक्ति और काव्य-गुण 
भी नन्ददास की भाषा की श्रीवृद्धि करते हैं । प्रसाद और माधुये--यही दो गुण उनके 
काव्य-विषय के अनुकूल है । श्याम-सगाई में इन दो गुणों का अपूर्ब माधुयय लक्षित 
होता है | शब्द-समूह में नन्‍ददास की भाषा सभी प्रकार के शब्दों से समृद्ध है--पत्तम. 
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अद्ध॑तत्सम, तद्भव भर देशज पर विदेशी शब्दों का प्रयोग उन्होंने शायद बचाया है 
उन्होंने सहज भौर अलंकृत दोनों शैलियों का प्रयोग किया है। यद्यपि काव्य-दोप के 
उदाहरण इनको रचनाओं में ढूँढे जा सकते है पर नन्ददास की भाषा इतनी कलाएं 
ढंग से प्रस्तुत की गई है कि उनकी और पाठक का ध्यान विश्ञेप प्रयत्न के बाद ही जाता 
है । भाषा के इस कलात्मक प्रयोग के कारण ही नन्‍्ददास 'जडिया' है । 

कृष्ण-भक्ति काव्य के प्रायः सभी कवियों ने अपने को राधा-कृष्ण एवं गोपी- 
कृण्ण की लीला-गायन तक सीमित रखा । नन्ददास ने भी ऐसा किया है । किन्तु रूप- 
मंजरी और रुक्मिणी को उन्होंने काव्य मे स्थान दिया है । इन पात्रों द्वारा यद्यपि कवि 
ने क्ृष्ण-प्रेम की व्यंजना की है किन्तु ननन्‍्ददास के द्वारा कृष्ण-प्रेम की अभिव्यक्ति में 
नवीन दिशा का विकास हुआ है | इसी प्रकार लीला-गान की प्रधानता के कारण अ्धि- 
काँश कृष्ण-काव्य गेय है । पर नन्‍्ददास ने कई आखयावात्मक रचनाएँ प्रस्तुत की है । 
कृष्ण-काव्य की साहित्यिक समृद्धि में नन्ददास का यह योग महत्त्वपूर्ण है । नन्‍्ददास की 
अनेकायंभाषा, नाममाला श्रौर रसमंजरी केवल परिचयात्मक हैं. किन्तु कवि का कोप- 
प्रन्य और नायिका-भेद की दिल्ञा में प्रयास स्तृत्य है । 

नक्ददास ने अपनी अधिकाँश रचनाओं का विपय भागवत से लिया है । केवल 
रूपमंजरी, विरहमंजरी और द्याम-सग्राई को ही उनकी स्वतन्त्र रचना कहा जा सकता 
है। हो सकता है इनकी प्रेरणा भी उन्हें कही से प्राप्त हुई हो पर इन रचनाओं का 
विकास कवि का अपना है। इसलिए उन्हें कवि की स्वतन्त्र रचनाएँ कहा जा सकता 
है । जहाँ तक मौलिकता का प्रश्न है, नन्ददास की सभी रचताएँ मौलिक है । क्योंकि 
मौलिकता ,विपय पर नही, वस्तु श्र्थात्‌ कवि के दृष्टिकोण पर निर्भर करती है ।। वस्तु 
ही वास्तव में सम्प्रेष्य है। श्रतः ननन्‍्ददास की रचनाओं मे भाषा दशमस्कन्ध को छोड़- 
कर शेप सभी का रूप मौलिक है ।, भाषा दशमस्कन्ध में भी कई स्थलों पर कवि का 
स्वस्थ रूप सम्मुख आता है। विशेष रूप से रसानुकूल वातावरण या प्रसद्भ उपस्थित 
होने पर । दृष्टिकोण की यह मौलिकता कोप-प्रन्थ अनेकार्थभापा और नामसाला 
तथा रसमंजरी में भी देखी जा सकती है। नाममाला तो निश्चित रूप से मानलीला 
के साँचे में ढाली गई रचना है । उसका अनेकार्थ-परिचयात्मक रूप भी वहाँ विद्यमान 
है किन्तु मान-लीला रूप श्रधिक प्रभावपूर्ण है । इसी प्रकार रूपमंजरी मे प्रेम-तत्व को 
समभने के लिए पृष्ठमूमि तैयार करना ही कवि का लक्ष्य है। नायिका-भेद पर प्रन्ध्र 
लिखना नही । 3 ल्‍ १ 
भवित के क्षेत्र में नन्ददास का योगदान महत्त्वपूर्ण है। श्रष्टछापी कवियों में 
आचार्य वल्लेभ के भक्ति-सिद्धान्तों के. व्यास्याता के रूप मे नन्ददास ही सामने आते है। 
उन्होंने केवल साधना-सम्बन्धी सिद्धान्तो को ही स्पष्ट नहीं किया है अपितु भ्रमरगीत 
और सिद्धान्तपंचाध्यायी के द्वारा सम्प्रदाय के दार्शनिक पक्ष को भी । विचारो के स्पष्टी- 
करण में इन रचनाओं में दो शैलियाँ स्वीकार की गई--दो पात्रों की तरक-वित्क शैली 
श्रौर कवि की व्याख्यात्मक शैली । भ्रमरगीत हमारे विचार में वाद-विचाद सम्बन्धी 
रचना नहीं है। यह कवि का अपने विचारों को स्पष्ट करने का एक मौलिक प्रयोग 
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है । उद्धव का स्वरूप एक जिज्नासु और शॉंकालु का है । गोपियाँ उसकी शंकाओं का 
समाधान करती हैं। भ्रमरगीत के श्रन्त में उद्धव के सम्बन्ध में कही गई ये पंक्तियां 
इसी दिशा में स्पष्ट संकेत कर रही है-- 
प्रेम विवस्था देखि सुद्ध यों. भक्त प्रकाती । 
दुविधा ग्यान गलानि मंदता सगरी नासी ॥ 
कहत भयी निहचे यहै हरि रस की निज पात्र 
हीं तो कृतकृत छल गयी इनके दरसन मात्र ॥ 
मेटि मल ग्यान को ॥* े 
उक्त छन्द की दूसरी पंक्ति पर विशेष व्यान जाता है। द्विविधा---प्रसमंजत्त 
की वह स्थिति है जो शड्भा के कारण उत्पन्न होती है श्रौर बाद में 'सगरी नासी-“ 
शब्दावली शल्झ के पूर्ण समाधान की ओर संकेत करती है । दूसरी वात यह भी है कि 
कवि ने गोपियों को अनेक स्थलों पर “गुर कहा है और यहाँ तो वास्तव में वे गुरु का 
पार्ट अदा कर रही हैं । शास्त्रार्थ में एक पक्ष का कुँकला उठना उसकी ह्वार है । किग्ठु 
गुरु का कुतर्की शिष्य पर कला उठना उसका अधिकार है । इसी अधिकार का प्रयोग 
गोपियों ने भ्रमरगीत में किया है--- 
नास्तिक हैं जो लोग कहा जाने निज रुप । 
प्रकट भानु को छाँडि गहत परछाई घूर्प ॥* 
ग्रुरु की इस भुँकलाहट से शिष्य उद्धव का चुप हो जाता सर्वथा स्वाभाविक है। 
किन्तु नन्ददास अपने विचारों की व्याख्या को यहीं नहीं छोड़ देते | गोपियों का प्रेम- 
तीत्रताजनित व्यवहार उस शद्भा का समाधान कर देता है जो विचार द्वारा सम्भव 
नही हो सका । यह श्ढ्ग-समाधान पद्धति कवि के विचारों के सर्वथा अनुकूल है ! इसे 
पढ़कर रूपमंजरी की यह उक्ति स्मरण हो आती है--- 
कथनी नाहिन पाइये, पाइये करनी तोय । 
बातन दीपग ना बर, बारे दीपग होय ॥* 
विचार-स्पष्टीकरण के क्षेत्र में नन्ददास की यह पद्धति अत्यधिक प्रभावपूर्ण और 
मौलिक है । सिद्धान्तपंचाध्यायी के समान व्याख्यात्मक पद्धति को श्रन्‍्य कवियों में भी 
लक्षित हो सकती है पर भ्रमरगीत की शैली ननन्‍्ददास की कलात्मक प्रौढ़ता की परि- 
चायक है । 
विचारात्मक क्षेत्र में श्रीकृष्ण की रस-रूप में प्रतिष्ठा जन्दद्रास की देन है। 
श्रीकृष्ण के ब्रह्म, मायाधिपति, आत्माराम, सर्वान्तर्यामि आदि रूपों का नन्‍्ददास ने 
उल्लेख किया है किन्तु प्रतिपादन रसमय श्रीकृष्ण का ही हुआ है । रासपंचाध्यायी के 
लाल रसिक', 'सिद्धान्तपंचाध्यायी' के 'नवल चितचोर एकरस', रूपमंजरी के 'प्रेममय 
5 हें 8] 
१. छन्‍्द ६२ 
२. भ्रमरगीत, छन्‍्द २८ 
३. रूपमंजरी, दोहा शर४ 
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रुविमणी मंगल के 'कोटि काम-लावन्य' श्रौर पदावली के 'नागर नन्‍्दकिसोर'--सभी का 
पसमाहार रसमंजरी में वन्दित श्रीकृष्ण में हो गया है-- 
नमो नमो प्रानन्द्धन, सुन्दर नन्दकुमार। 
रस-सय, रस-कारन, रक्तिक, जग जाके श्राधार ॥* 
इनके सम्पर्क में भ्राकर गोपियों का रस्त-हपिणी बन जाना स्वाभाविक है क्योकि 
रास के अवसर पर रमण की पहली आवश्यकता उन्हें अपने समात बचाना ही है।' 
भ्रमरगीत में गोषियों के इसी रूप को उभारकर सम्मुख लाया गया है । 
रस खझूप श्रीकृष्ण की श्रारावना भी प्रेम रस वाली है । यह बात नन्‍्ददास की 
उस झारम्भिक रचना में ही स्पष्ट हो जाती है, जहाँ उन्होंने सामान्य भक्ति का परि- 
चय कराया है । रस शब्द का भ्रर्थ देते हुए वे कहते है-- 
रस बर फो रस प्रेम रस, जाके बस बलबीर ।' 
स्पष्ट है कि इस प्रथम रचना में उन्होंने जिस वात को कहा है उसे अपनी शेष 
रचनाओं भे सिद्ध किया है। श्रीकृष्ण का संयोग भ्राप्त करने वाले जितने पात्र है-- 
राघा, गोपियाँ, रूपमंजरी और रुक्मिणी--सभी में प्रेम की तीन्रता समान है । इन पात्रों 
से सम्बन्धित ये उक्तियाँ हमारे श्राशय को बिलकुल स्पष्ट कर देंगी | -- 
राघा-- बड़ी बेरु बीती जबे, तब सुधि भ्राई नंकु; 
स्थाम स्याम रटिवे लगी, एकुहि बेर जु ब्हैंकु । 
बदति ज्यों बावरी ॥ 
गोपियाँ-- सुनत स्पाम को नाम बास गृह की सुधि भूली ।* 
रूपमंजरी--ताके रूप अ्रनृष रस बौरी हों मेरी प्रालि ।' 
रुविमणी-- भ्रामि लागि जरि जाहुँ लाज जो फाज बिगारे । 
सुन्दर नन्‍्दकुवर नगधर सों श्रन्तर पारे ॥* 
यही प्रेम-तीब्ता नन्‍्ददास की भक्ति का आदर्श रही है । भ्रमरगीत में तो प्रेम- 
पराजित उद्धव इसी प्रेम-पद्धति का समर्थन करते हुए कहते हैं । 
ह जे ऐसी मरजाद मेटि मोहन को ध्यावे । 
काहे न परसानन्द प्रेम पदवो को पावें ॥ 
ग्यान जोग सब कर्म तें परे प्रेम ही साँच। 
हों या पटतर देत हाँ हीरा श्लागे काँच ।* 


« रसमंजरी, मंगलाचरण 
« रम्पो चहत रस रास इ्नाह श्रपनी समसरि करि | सि० पं०, ६६ 
« अनेकार्थभाषा, ११६ 
« वेयाम-सगाई, ११ 
« भ्रमरगीत, छन्द ३ 
« रूपसंजरो, दोहा २४४५ 
« रुक्सिणी मंगल, २१ 
« भ्रमरगीत, छन्द ६४ 
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स्पष्ट है कि नन्‍्ददास ने माघुर्य भवित का ब्रनुसरण किया--बहीं भवित उनकी 
रुचि के अनुकूल भी थी । रूपमंजरी में 'इन्डुमती' के रूप में अपने को प्रस्तुत कर उत्हेंनि 
अपनी साथना-रियथति को बिलकुल स्पष्ट कर दिया है । माघुर्य भक्ति में स्वीकृत अंग 
तीव्रता के दोनों भाव--स्वफ्रीया श्लौर परकीया--उनके काव्य से ग्रहण किए गए 
स्थास-सगाई और पदावली में स्थापित राघा का स्वकीयात्व सम्प्रदाव के विचाराबुहूत 
है भौर रूपमंजरी और गोपियों में दिखाया गया परकीया भाव नन्ददास की रुचि के 
अधिक अनुकूल है। सिद्धान्तपंचाध्यायी की ये पंव्तियाँ इस वात का ह्पप्ट निदंय 
फरती हैं--- 
कृष्ण तुप्ट करि कर्म करें जो श्रान प्रकारा। 
फल विभचार न होइ होद सुस्त परम श्रपारा ॥! 
कृष्ण-प्रेम का अनुसरण करने के लिए नन्‍्ददास ने रूपमार्ग और नादमार्ग की 
चर्चा की है। यह कोई नवीन साधना-पद्धति नही है किन्तु नन्ददास ने केवल नाम देकर 
उन्हें प्रस्तुत किया--यही नवीनता है | वैसे तो सभी क्ष्ण-भक्तों ने गोषियों को मुरली: 
ध्वनि श्रौर कृप्ण-रूप से श्रासक्त हो प्रेममार्ग पर श्रागे बढ़ते हुए दिखाया है । 
सारांश यह कि नन्ददास मे साम्प्रदायिक सिद्धान्तों का श्रध्ययन और मनन करके 
जो कुछ अपनाया उसे श्रपनी प्रेम रस-पद्धति में रंग कर प्रस्तुत कर दिया है। वे विद्वान 
थे पर रसिक विद्येप थे । इसीसिए उन्होंने प्रेम-तत्त्व का प्रतिपादन किया। उनकी दृष्टि 
में बिना प्रेम-तत्त्व जाने रस की प्राप्ति नहीं हो सकती । 
परम प्रेम पद्धति इक झ्राही । 'नर्दा जयामति बरनत ताही । 
जाके सुनत गुनत सन सरसे । सरस होय रस वस्तुहि परसे ॥ 
रस सरसे विनु तत्त्व न जाने। श्रलि विनु कंवलहि को पहिचाने ॥* 
श्रतः माचुर्य भक्ति पर ही उन्होंने अपना ध्यान केन्द्रित किया । उनकी रचनाओरों 
में भक्ति के अन्य प्रकार--दास्य, सख्य और वात्सल्य--में से प्रथम दो तो माधुर्य भवित 
का अंग वनकर आये हैं। और वात्सल्य का कवि ने संक्षिप्त परिचय भर दिया है। 
श्रीकृष्ण के प्रति तीब्र प्रेम उनके लिए स्वेस्व है । स्वकीया राधा को छोड़कर शेष सभी 
पाच लोक-लाज, कुल-कानि सभी कुछ त्याग कर श्रीकृष्ण से प्रेम की बात कहते है । 
यही नन्ददास का आदर्श है। , 


अ्मरगीत परम्परा और नन्ददास 

अमरगीत मूलतः भागवत का एक प्रसंग है । कृष्णभक्तों ने इस प्सद्भ को 
लेकर अपनी रुचि के अनुसार प्रस्तुत किया है ! सूरदास से अ्रमरगीत की यह परम्परा 
हिन्दी कविता में भ्रारम्म हुई और इसका निर्वाह आधुनिक काल में भी हुआ है । इस 
प्रम्परा के प्रमुख कवि हैं--- हि 


आम दलील मलिक 
१, सिद्धान्तपंचाध्यायी, ३४ 
२. रूपमंजरी, पंकित ३-४५ 
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भक्तिकाल --सूरदास, परमानन्ददास, ननन्‍्ददास, अक्षर अनन्य 

रीतिकाल --रस नायक, रसरासि, ग्वाल कवि, ब्ज निधि 

आाधुनिककाल--अयोध्यासिह उपाध्याय, सत्यवारायण कविरत्न, रत्ताकर, 

मैचिलीशरण गुप्त, और डॉ० रमाशंकर शुक्ल 'रसाल'। 

इनके प्रतिरिक्त तुलसीदास, मतिराम, देव आदि कवियों के भी कुछ स्फुट पद 
मिल जाते हैं । इन विमिन्‍न कवियों से अ्रमरगीत के इस असंग का अपनी रुचि और 
समयानुसार उपयोग किया है । 

अ्रमरगीत का सम्बन्ध विरह-भावना से है । भोपियों के कृष्ण के प्रति विरहपूर्ण 
उद्‌गार ही प्रधान रूप से इसमें स्थान पा सके है किन्तु कुछ कवियों ने विरह के इस 
एकांगी पक्ष को कृष्ण-विरह दिखाकर समाप्त किया है। अमरगीत का यह प्रसंग भागवत्त 
के ४६-४७ श्रध्याय में वर्षित है। यहीं से प्रेरणा लेकर सूरदास मे भ्रमरगीत की रचता 
की है। नन्ददास अपने भ्रमरगीत के लिए भागवत और सूरदास दोनों के ऋणी हैं । 
पर उनके भ्रमरगीत की अपनी कुछ विशेपताएँ हैं जो इसे भागवत झौर सुरदात्त के 
अमरगीत से पृथक स्थान देती हैं । 

ननन्‍्ददास का भ्रमरभीत माटकीय शैली में लिखा गया है ! उन्होंने किसी प्रकार 
की भूमिका बाँधने की आवश्यकता नही समझी और सीधे ही विपय से आरम्भ किया 
है । पात्र-परिचय के बाद गोपियो की प्रेम-सीव्रता दिखाकर उद्धव-गोपी-संवाद भ्रारम्भ 
होता है| भागवत में उद्धव वक्‍ता है भर गोपियाँ श्रोता और सूरदास के उद्धव को तो 
अपनी वात कहने का अवसर ही नहीं मिलता । किन्तु नन्‍्ददास ने बीच का रास्ता 
अपनाया है। उद्धव-गोपी-सम्बाद इसी का परिणाम है। कवि ने स्वयं 'तरक रसरीति' 
कहकर तर्क-पद्धति को स्वीकार करने की बात कही है। किन्तु नन्‍्ददास ने केवल तके- 
पद्धति से अपनी बात स्पष्ट की हो ऐसी बात नहीं, उन्होंने ग्रोषियों की प्रेम-विह्नला 
स्थिति का भी परिचय कराया है। भागवत के उद्धव गोपियों का प्रेम देखकर उनके 
महत्त्व को स्वीकार करते है और नन्‍ददास के उद्धव तो सब प्रकार से परास्त है-- 
उन्होने तक॑-पद्धति और प्रेम-पद्धति दोनों के श्रागे सिर भुकाया है। उनका लज्जित 
होना पराजय का ही सूचक है । परिणाम दोनों में समान है । किन्तु नत्ददास के उद्धव 
श्रीकृष्ण से जाकर जो कुछ कहते है उनमें ग्रोषियों की प्रेम-तीज्ता का प्रभाव बहुत 
स्पष्ट है। उपालस्भ की उवितियों से पूर्व भ्रमर-प्रवेश नन्‍्ददास की मौलिक कल्पना है । 
'कृष्ण-प्रति उपालम्भ' और “अ्रमर-प्रति उपालम्भ' के छन्दों में नन्‍्ददास ने व्यंग्य और 
कठु बचनों का प्रयोग किया है और यह तीखापन भागवत या सूरदास में उपलब्ध नही 
होता । ननन्‍्ददास मे उद्धव और गोपियों के भ्रतिरिक्‍त अ्रस्य किसी पात्र का उल्लेख नहीं 
किया है । स्पष्ट है कि नन्‍्ददास मधुर प्रेम में कोई विषयान्तर पसन्द नहीं करते । 

सूरदास की गोपियो और मन्ददास की गोपियों में स्पष्ट अन्तर है | सुरदास की 
गोपियाँ भोली है, विरह-विधुरा हैं और अपने आप मे खोई हुई हैं । अपनी वात कहते-कहते 
उन्हे उद्धव के सम्भुख रहने का भी सम्भवतः ज्ञान नहीं रहता । वे कहती जाती हैं, 
झपनी विरह-व्यथा दिखाती जाती है पर उद्धव को अपनी बात कहने का मौका नहीं 
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मिलता । ये भी व्यंग्य करती है पर उम्रमें कटुता सही है। उद्धव उनकी इस दबा पर 
मुग्य हैं, लज्जित नहीं । सूरदास भौर मन्ददास दोनों ने उपातम्भ के समय कुब्जा को 
भी सम्मुर रखा है। प्रौर अपने-प्रपने स्वभावानुतार योवियों के भाव को व्यक्त किया 
है । भ्रमरगीत के भ्रन्त में नन्‍्ददास के कृष्ण उद्धव को श्रपना वास्तविक रूप दिखाकर 
गोपियों से प्रपनी प्रभिन्‍ता का परिचय कराते हैं पर सूरदास में ऐसा नही है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि भ्रमरगीत परम्परा में नन्‍्ददास का योगदान महत्त्वपूर्ण है। 
अ्गरगीत को वियार और भाव दोनों से कवि ने पुष्ट किया है । गोपियों की प्रेम-तीवता 
की व्यंजना द्वारा मघुरा भक्ति की उत्कृप्टता सिद्ध करना उनका उद्देश्य रहा है--भोर 
इसके लिए उन्होंने भ्रपत्री तर्कप्रर्ण श्रौर रसपूर्ण दोनों प्रकार की भाषा्रों का यवाध्यान 
प्रयोग किया है। योपियों के उपालम्भों की कदुता प्रेम-तीव्रता का मनोवैज्ञानिक परिणाम 
है। सारांश यह कि गोपियाँ प्रेम में इतनी पायल है कि ये स्वयं को वश में नहीं रख 
पाती । उनके लिए कृष्ण का एक ही रूप ग्राह्म है और वह है प्रेम रूप । जहाँ भी 
उन्हें इस बात का आ्रामास मिलता है कि हमारा प्रेम हम से छिन रहा है--वे रुँभलता 
उठती हैं। अतः नन्‍्ददास की उपालम्भ सम्बन्धी उक्ितियाँ प्रेम परिषुष्ट हैं। तभी तो 
सब कुछ कहने के बाद--फाटि दूग हिय चल्यो' में उसका उपसंहार किया गया है । 

ऊपर साहित्यिक तथा भविति की दृष्टि से शौर भ्रमरगीत-परम्परा में नन्ददास 
के योगदान का जो परिचय कराया गया है उससे उनके काव्य का महत्त्व नितान्त स्पष्ट 
है। कवि का प्रेमपरक विशिष्ट दृष्टिकोण तीनों स्थलों पर दृष्टिगत होता है । पस्छुतः 
मधुर प्रेम उनके काव्य की प्रेरणा है और वही उनके काव्य का सम्प्रेप्य है। इसीलिए 
उनके काव्य में मबुर-प्रेम ही सर्वत्र व्याप्त है । 


प्रन्थानुक्रमणिका 
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काव्य में अ्रप्रस्तुत-योजना रामदहीन मिश्र 
काव्य-दर्पण रामदहीन मिश्र 
काव्य के रूप बाबू भुलावराय 
कल्पना और छायावाद केदारनाथसिंह 
काव्य में विम्ब डॉ० नमेन्द्र 
गोवद्धंननाथजी की प्राकट्य वार्त्ता 
गोस्वामी चुलसीदास आ्राचार्य रामचन्र शुक्ल 
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भागवत टीका 

रसगंगाघर 

रघुवेंश 

रसमंजरी 

विद्वन्मण्डन 
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